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PREAMBULO: RASTROS DA MEMORIA EM DESEJO DE REGRESSO

Alina Tais Darid

Resumo: O poema “Desejo de regressdigr absolutg 1983), de Cecilia Meireles,
apresenta a memoaria e as experiéncias do eu-tivitm objeto de discussao poética. E
proposta a analise dos rastros da memoria e dasi@xgas do eu-lirico.

Palavras-chave:Literatura, Cecilia Meireles, Mar Absoluto.

Abstract: The poem “Desejo de Regressddr absolutg 1983), written by Cecilia
Meireles, shows the memory and the experiencieelbf poetic like a point of poetic
argument. It is proposal to analyse the vestigeaahory and the experiences of self —
poetic.

Keywords: Literature, Cecilia Meireles, Mar Absoluto.

O poema “Desejo de regresso” (MEIRELES, 1983, p.ilB8tra a situacao de
um sujeito deslocado, exilado. E demonstrado unfr@oto temporal: este sujeito n&o
se vé como parte do presente. O seu ambiente Katmiliar esta suspenso na utopia
de um tempo e de uma realidade. Entretanto, ageias e hipoteses de leitura, enfoco
pontos da obra e do poema que merecem sublimeiatersta anélise.

Um dos pontos que busco ressaltar € a maneira agema qbraMar absolutose
desvenda para o leitor: uma tristeza, um canto & histéria. Luzes para o cotidiano de
um sujeito que constréi sua voz a partir de pequemartes carregadas em seu viver.
Imerso na densidade de sua esséncia, o discursicgpgée o sujeito traca me faz
perceber a complexidade do paradoxo temporal nexssincia.

Os indicios encontrados durante a apreciacdo daagumtam um sujeito-lirico
melancolico devido as perdas obtidas em sua vileegoroduz em seu imaginario uma
realidade idealizada que se camufla com o veridixaliscurso dessa voz poética é
organizado entre uma linha ténue do ideal, umadesbd utdpica que o sujeito deseja,
do real, a situacdo de deslocamento e exilio, eclardavel, a memoria de um tempo
que néo lhe pertence mais.

O poema “Desejo de regresso” ndo contradiz assgeessupostas sobre a obra,
ele as reapresenta sob um novo prisma. O confifjfagn-temporal aparece neste texto
como uma memoria desejada e como a histéria dotesuje memoria é o objeto
poético, é negada e sacralizada, sendo organizadipis vieses em que 0 primeiro se
constroi a partir da experiéncia vivida e o seguédoama construgdo da historia
imaginada.

Célia Pedrosa em “Tracos de memoéria da poesialdirascontemporanea”
(2000) coloca a memoria ndo mais como uma “evocagapassado individual ou
coletivo”, nas tendéncias contemporaneas ela reapafcomo objeto da reflexdo
poética (...) para ter seu valor questionado atégacdo”’. Apesar do estudo de Célia
Pedrosa se focalizar nas produc¢fes da década Oerid@® na poesia ddar absoluto
e, em especial, no poema “Desejo de regresso” psathc que a autora percebe na
poética contemporanea.
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Busco guarnecer-me em umama memoria, desejo de volta as
primeira leitura do poema e arrisco sugesmixperiéncias “findas”.
duas das varias possibilidades de analise O sujeito-lirico inicia seu discurso
do titulo, na primeira proponho que com um verbo no imperativo “Deixai”, um
sujeito-poético tem um desejo de volta &m de suplica e de estranhamento paira
origens, um determinado espaco; rwbre a primeira estrofe:
segunda existe uma vontade de regressao a

Deixai-me nascer de novo,

nunca mais em terra estranha,

mas no meio do meu povo,

com meu céu, minha montanha,

meu mar e minha familia. (MEIRELES, 1983, p. 38).

A cancdo apresenta um conflitgensivel, solitario, exilado e ligado a um
existente. A experiéncia constituidaonflito temporal. O canto lirico me faz
aparece em forma de suplica (primeiro perceber a profundidade da significacdo
segundo verso) e revela a condicdo geética e da melancolia do sujeito a partir
isolamento do sujeito no presente. Qi arquitetura dos versos cecilianos.
versos seguintes contradizem a realidade  Além do tom de suplica que a
experimentada. Através da enumeracdao piémeira estrofe apresenta devido ao verbo
elementos a voz lirica cria uma imagem doicial, a contradicdo das realidades
que realmente seria 0 seu espaco, n&dstentes é marcada nitidamente pela
apenas destacando elementos, mascamjuncdo adversativa “mas”. O sujeito
qualidade que se ganha organizando-os deseja um espaco totalmente subjetivo e
uma moldura como um todo. particularizado, 0 pronome poSsessivo

A realidade ideal é criada atravé$nmeu/minha” enfatiza este aspecto.
da enumeracdo de elementos q@bservo também que a partir do terceiro
pertencem ao mais intimo desejo deerso o sujeito-lirico se coloca em
sujeito que se sente deslocado e fora digtanciamento da sua realidade para
realidade presente, essa € a sua condisdohar com o0 que deseja. Nos dois
no mundo. Essa enumeracéo de elemenfmsmeiros versos, a consciéncia que 0
segundo Antonio Candido (2006, 67p3ujeito demonstra da sua condicdo comeca
favorece a criacdo de uma realidade se desfazer, aos poucos se diluird no
complexa em que o sujeito focaliza g¥roprio devaneio. Entretanto, ele ndo se
aspectos temporais, sociais e subjetivos elsquece da vida experimentada.
sua vida, vé‘“essa vida, ndo como Para ampliar o significado dos
expressao de si, mas daquilo que formavestigios temporais encontrados no
a constelagdo do mundo, de que ele gr@ema, tomarei a definicdo de “rastros”
parte”. usada por Wander Melo Miranda (2000):

A disposicao afetiva impulsionada
pelos dois primeiros versos auxilia nN&go vestigios de passagens, mas que permanecem
criacdo dessa realidade e demonstra Womo restos que remetem a dois registros
confronto temporal: este sujeito ndo se {@nporais heterogéneos. (...) Seguir um rastro — ou
como parte dO presente. O seu ambieﬁ%rever poemas memorialisticos — S|gn|f|ca

tural/famili t topi a tuar a mediacdo entrendo-maisda passagem e
natural/familiar esta suspenso na utopla _eainda do signo: o passado ndo & s6

um tempo e de' uma realidade. A partiegativamente o que acabou, mas o que foi e que,
dessa problemética temporal, o tomor ter sido, é preservado no presente.” (p. 138-

melancélico é predominante em todo B9)
poema. A tristeza se revela como uma
caracteristica do sujeito, ele se mostra
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Através dos vestigios percebidos, N&o posso deixar de observar que €
pode-se constituir o sujeito em sua vidgpresentado de maneira implicita o desejo
experimentada e os motivos pelos quaie morte do sujeito-poético. A suplica por
ele tenta nega-la. Mais um olhar atencio%oascer de novo” implica primeiro em
sobre a primeira estrofe e percebo osorrer, uma vontade em tempo presente
rastros dos diferentes tempos no discurgoe resgata e rejeita a experiéncia negativa
poético construido em um presen@rquivada e as pretensdes do sujeito para
conflitante. Focaliza-se nesta estrofe o quen possivel futuro, uma utopia. Para
Célia Pedrosa (2000) nomeia por urdidufactavio Paz (1984), constituir um discurso
de temporalidades distintas, a construgcéovivencia-lo em tempo presente é uma
poética dos versos € arquitetada riorma de viver com a fronte voltada para a
momento presente deixando rastros daorte, o sujeito-lirico ndo nega e nem
passado e das pretensdes para um futwamufla o seu desejo, “no agora, nossa
A ‘“imersdo no momento presentenorte ndo esta separada de nossa vida: sao
propiciaria tanto um movimento de resgate mesma realidade, o mesmo fruto”
revelador quanto uma expectativa d@.198).
plenitude utopica, futura.” (PEDROSA, Ja na segunda estrofe, a memoaria
2000, p.116). se torna o objeto de discussao poética.

E que na minha memoria

fique esta vida bem viva,

para contar a minha histéria

de mendiga e de cativa

e meus suspiros de exilio (MEIRELES, 1983, p. 38).

Antonio Candido em “Poesia eexistencial. O sujeito cria um mito
ficcdo na autobiografia” analisa o#ndividual, a sua historia.
aspectos da memoéria em algumas obras de  Observo que a memadria como um
Carlos Drummond de Andrade, ele faabjeto de reflexdo aparece sob a forma de
reflexdes sobre o papel do sujeito e suma vontade ndo realizada em didlogo
relacdo com o presente. O Narradoom as imagens de mendiga e cativa.
poético, assim como Antonio Candiddesmo que o sujeito-lirico suplique por
define, se afasta do tempo presente mam novo nascimento em que busca a
tentativa de transcender o fato particularrealidade imaginada, ele deseja a memoéria
o tempo e assim, visualizar no passadadas experiéncias vividas ao mesmo tempo
sua condi¢cdo no mundo. em que nega a sua atividade no presente.

Acredito que o afastamento d@d\ voz poética sacraliza a memoria da sua
tempo presente ndo acontece totalmembeperiéncia com o intuito de re-contar os
neste poema. No entanto, percebo gaeontecimentos de sua histéria de
através da imersdao do sujeito em sewendicancia e de quem perdeu a
devaneio, existe um distanciamento déerdade.
realidade para embarcar em um possivel E instaurado por meio da memoria
sonho. A voz lirica percorre a conflito existencial, que € o “exilio do
subjetividade de um sujeito queujeito no territério do indefinido e
transforma a vida experimentada em umstavel da “nova humanidade” cujos
desejo de passado, em arquiveastros, como aéreas raizes, a linguagem
conservados da existéncia. O eu-liriada memoria se encarregara de recriar”
quer levar consigo a memoria para a bus@dlRANDA, 2000, p. 135). Essa memodria
de si como Ilugar de consciéncida situacdo experimentada é retomada por

um sujeito suspenso em uma realidade
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utdpica. Segundo Wander Melo Miranddesta segunda estrofe, assim como as da
(2000), a memoria funciona coma@rimeira, se correspondem. No primeiro e
determinacdo histérica da experiénciarceiro verso, além da sonoridade das
perecivel, sendo assim, o sujeito pode galavras, “memoéria” e “historia” sao
utilizar dos cacos de lembranca parareametentes em suas propostas de
busca de si em “entre 0s espacesidenciar os elementos do passado-
separados pelo tempo”. presente. No segundo e quarto verso, as

As figuras de mendiga e de cativdmas enunciam e remetem a vivacidade
sdo remetentes em si e no contexto da memoria do sujeito que € prisioneiro da
discurso lirico, a primeira figura reforca aealidade. O quinto verso ndo segue 0
ideia de um sujeito excluido, um pedintesquema de rima dos demais versos da
de uma nova realidade, que esta presasrofe, a ideia apresentada se conclui nele
uma realidade, por isso se nomeia comatravés da pontuagdo empregada (.).
cativa. Nota-se que a voz liricaque cantaa A terceira estrofe  aparece
melancolia é feminina. introduzida por uma justificativa da

A musicalidade dos versosiecessidade de se manter essa memodria
corresponde e colabora para a criagao dwa.
campo imagético melancélico, as rimas

Porque ha uma docura e beleza

na amargura atravessada,

e eu quero a memdria acesa

depois da angustia apagada.

Com que afeicdo me remiro! (MEIRELES, 1983, p. 38).

A voz lirica cultua a sua memdérissonoridade e contexto, no primeiro e
da vida experimentada, esse sujeito qtexceiro verso, “beleza” corresponde a
apesar de sofrer, vé beleza na vida, o seeemoria acesa”, o belo se constréi na
deslocamento seré relembrado e, depoisldmbranca do vivido. Ja no segundo e
todo sofrimento, uma sensacdo de aliviparto verso, “amargura atravessada” se
envolve estd estrofe. Ainda envolto peldesfaz apos o sentimento de liberdade do
sonho, o sujeito volta para a sua imagegmnesente: “depois da angustia apagada”.
do que é com carinho. Neste quarto verso a ideia se conclui, a

O cogito do sujeito acaba se&o0z lirica estabelece uma pausa através da
fundindo com a procura de si mesmo, unp@ntuacao (.) e a estrofe termina com uma
busca além do real. A volta do sujeito paexclamacdo: “Com que afeicdo me
a sua prépria imagem, além de reconhecegmiro!”. O sujeito tem uma ligacéo
se na utopia, €é um ato dafetiva com sua memodria e sua vida
autoconhecimento que se desvia do “rgalesente que se cria através do
inteiramente governada pelo principio dafastamento pela atmosfera do sonho, ele
prazer” (MERQUIOR, 1972, p. 66). Ose Vvé liberto da realidade, todas as dores
sonho e o desejo de uma nova perspectd@eu-lirico se desfaz.
de realidade fazem o sujeito sentir prazer Na quarta e dUltima estrofe do
em se mirar na utopia, 0 prazer 0 mov@oema, a uma contaminagdo com imagens
para o devaneio. do fantastico, o discurso do sujeito sai da

Mantendo o mesmo esquema desfera da possibilidade e acontece a
rimas, as palavras se remetem emstauracao do fantéstico.
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Marinheiro de regresso

com seu barco posto a fundo,

as vezes quase me esquego

que foi verdade este mundo.

(ou talvez fosse mentira...) (MEIRELES, 1983, p. 38

A leitura do poema propde umaambém fluidez, voz e ritmo na construcao
visdo geral da moldura formada pelado discurso de um tempo em transicéo,
rastros e objetos de discusséo poética, vepresentacdo ou na busca por uma
“apego ao fluxo daogito pessoal (sujeito situacao futura.
da procura), aderéncia aos limites da No poema “Desejo de regresso” a
existéncia individualdentro dos quaise simbologia da agua nao se faz tdo presente
desdobram a investigacdo do ser ecamo em outros textos, entretanto, 0s
pesquisa mal sucedida da felicidadesimbolos naturais estdo presente na
(MERQUIOR, 1972, p.56). O sujeito @rimeira estrofe. A Ultima estrofe do
apegado ao seu desejo, a procura por uptema ja € mais carregada por simbolos
nova realidade, deseja implicitamente raaritimos e evoca imagens do fantastico
morte e tem uma notavel infelicidade comara que o sujeito se volte novamente para
a vida. A simbologia utilizada na ultimaa realidade do presente. Sobre a
estrofe traz o poema para a esfera dtualizacdo do simbolo da 4gua em alguns
fantastico, colocando em confronto todgwemas contemporaneos, Célia Pedrosa
as possibilidades levantadas pelo sujei{®@000) argumenta que a agua tornou-se
O confronto e a davida percorrem asigno de uma dolorida imersdo no
instancias da cancado, seria assim “urpgesente. Neste poema, acrescento ainda
forma de enfrentamento da desmesura goe ndo somente material de imersao
presente” (PEDROSA, 2000, p. 117). @olorida e confusa, mas também como
sujeito carrega em devaneio os elementositerial ilusorio, reflexo para
do passado ilusério, talvez para umutoconhecimento e indicador da fluidez
reencontro na tentativa de se ver mends tempo.
exilado. O “marinheiro de regresso” alude a

Leila V. B. Gouvea (2008) em umimagem invertida do Caronte, ele néo
estudo aprofundado da obra ceciliariusca as almas para a morte, ele busca o
discorre sobre a permeacdo do objetajeito para uma nova vida. O barco
poético por simbolos do fantastico. Esteufraga neste devaneio, se “pde a fundo”,
recurso provoca uma transfiguracdo dorealidade idealizada do sujeito se desfaz.
sensivel em que restasse da experiénBiaitopia da realidade incita a vontade do
apenas o irredutivel, “¢ como se, nsujeito em permanecer no sonho e manter
registro poético, a experiéncia apenas lsemente na memoéria o0 presente
disparasse a intuicAo para o aterdadeiro. Assim a voz lirica encerra o
transfigurador” (p. 92). seu discurso de um ser deslocado.

Por falar em simbologia, a agua é memadria aparece neste trecho como uma
principal simbolo da obra em estudo, eferma dicotbmica: o esquecimento. O
agrega todas as outras imagens sajeito envolto pelo sonho quase se
significacdbes do canto do sujeito. Asquece do momento presente.
fluidez da agua sugere a passagem do  Célia Pedrosa (2000, p.114) coloca
tempo, € o fluxo continuo do tempgue “vencida pelo esquecimento ou
experimentado, o que inclui fatos passadosnfundida com ele, a memodria se
somados na experiéncia presente, alématmstitui entdo em presenca ambigua (...)
busca pela antecipacdo de um futuro. gela énfase no esquecer para lembrar”. O
voz do sujeito em canto e o ritmo eraujeito lirico da obra em inUmeras
algumas passagens poéticas revelg@assagens poéticas enuncia um
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esquecimento de si, do seu passado, da $R@). A voz poética em “Desejo de
condicdo. Esse esquecimento promoveregresso” tem como suporte a sua
lembranca da sua condicdo. A partir dessendicdo no presente, a sua forma
esquecimento da sua historia e de si,dasestabilizada € o sentimento de exilio. O
vontade por uma memdria se apresentasweito vé a sua existéncia como um
sujeito deseja a lembranca damquivo de experiéncias findas, mas néao
experiéncias findas. em sua completude de felicidade. O desejo
Entretanto, no ultimo verso dade morte e 0 sonho de manter a memoria
poema o sujeito coloca em duvida todaagesa € uma imagem do conflito espaco-
construcdo da sua condicdo de exiladoteanporal existente no poema.
sua memaria da realidade poderia ndo ser A pratica poética constituida neste
verdadeira. José Guilherme Merquigroema constréi o equilibrio entre sujeito,
pontua que pode nao acontecer umo@jeto e linguagem. Para Octavio Paz
percepcao real do sujeito sobre a condic@i®82) a significacdo poética ndo €
no mundo, a procura da esséncia ecanstruida apenas em nivel semantico, €
criacdo da memoria foram em vao, “aecessario que 0S Signos e 0S sons se
reticente suspeita de que o novo desendsociem na estrutura do poema para
do Ser talvez ndo passe de miragem, wansmitir um sentido e, assim, a
llusionismo” (1972, 58 p.). Segunddinguagem se realizar poeticamente. A
Gouvea (2008), a davida, a negacdo ddegracdo entre o som, a linguagem e o
realidade e do mundo sensivel ou sagno € articulada pelo poeta na construcéo
insinuacdo deste como acidental alp texto prevalecendo uma ordem interna,
ilusério € recorrente ndo somente Ha revelacdo poética pressupde uma busca
poema analisado, mas permeia toda a obrterior. Busca que em nada se assemelha
de Cecilia Meireles. a analise ou a introspec¢do; mais que
Esta ultima estrofe obedece abusca, atividade psiquica capaz de
esquema da terceira, o primeiro verso cipaovocar a passividade propicia ao
sonoridade com o terceiro, remetem awrgimento de imagens” (PAZ, 1982,
presente que quase se torna esquecido65d.). E na articulagéo interna e na escolha
no segundo e quarto verso “fundo” das palavras que as imagens se
“mundo” refletem a posicado do sujeito noorrespondem para a formacdo dos
mundo e a densidade da sua problematisambolos gerando, segundo Merquior
A memoria que o sujeito cria durante (1996), a traduzibilidade interna.
poema se desfaz e ele volta para o presente A partir do trabalho com a
verdadeiro esta ideia é apresentada Higuagem, o ritmo poético concretiza o
quatro primeiros versos, ha uma paugampo. O ritmo marca o tempo no poema e
uma quebra, percebida pela pontuacéolabora no direcionamento do sentido.
emprega (.). Em destaque pelo uso dBaz (1982) argumenta que o ritmo
parénteses, o Ultimo verso aparece pam@vimenta a linguagem e é agente de
instaurar a possibilidade de ilusdo eseducdo. O tratamento da linguagem em
forma de reflexdo do sujeito, além dbusca do ritmo € inerente ao homem que
chamar atencao para a rima destoante desnpre recorreu a esse recurso nos rituais
outros versos da estrofe. As reticénciasiticos e na marcagdo de um tempo
dao continuidade a condicdo do sujeitbronolégico como, por exemplo, as fases
lirico, uma situagdo eterna, a duavidda lua, o calendario, eventos religiosos.
permanece. “Cada ritmo é uma atitude, um sentido e
A memoéria como objeto deuma imagem distinta e particular do
discussdo poética é invocada mediameundo” (PAZ, 1982, 73 p.), cada
uma desestabilizacdo dos suportes queorganizagcdo social possui seu ritmo, seu
sujeito mantém (PEDROSA, 2000, pempo.
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Nao posso deixar de destacar untd. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul,
passagem em que Paul Valery (199900, p. 61-83.
coloca a poesia ndo € feita somente de

ideias e frases intimas, mas ela “é uma arte o i
MERQUIOR, J. GA astucia da mimese

& uma criacdo pratica. (...) Assim, entrel‘:;psalos sobre a lirica. Rio de Janeiro: José

forma e contetdo, entre o som e o sentidglympio, 1972.
manifesta-se uma simetria” e as

construcbes poéticas se harmonizam. (JQ)UVEA, Leila V. B. Pensamento e
poema “Desejo de regresso”, C€OMQ jismo puro” na Poesia de Cecilia
observado anteriormente, permanece Rfsireles. Sio Paulo:  Editora da
ponto de equilibrio entre conteudo, formgpiyersidade de Sio Paulo, 2008, 248p.
e linguagem. Os elementos do poema se

remetem e auxiliam na significacao

construida no momento em que cada paR&Z, O.0O arco e a lira. Rio de Janeiro:
€ construida. Os simbolos e a composicBlova Fronteira, 1984.

dos versos apresentam uma sonoridade em

correspondéncia ao significado. . .
Sujeito, memoéria, canto e discursg/ERQUIOR, J. G.Razéo do poema:

confluéncias do momento poético qulénsaios de critica e de estética. 22. ed. Rio
produzem fruigdo no leitor e abrenf€ Janeiro: Topbooks, 1996, 297 p.

possibilidades de leituras visionadas entre

0s versos liricos do poema. Arte. VALERY, P. Variedades. Sdo Paulo:
lluminuras, 1999, 224 p.
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