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OS MULTIPOS SILENCIOS DE GILBERTO

José Fernandes
Deus é uma esfera cujo centro esta em toda parte e
cuja circunferéncia ndo estd em parte alguma.
Hermes Trimegisto

Resumo:Falar sobre um poeta que conhece todos os meat@togguagem, capaz até de
transforma-la em seu selo poético e existencialddo na palavra filosofal, era muito fa-
cil, ha alguns anos, quando sua obra era poucorxial pela critica especializada, nota-
damente a universitaria, de que também fazemos. gegbra, mesmo com tantos enfoques
desnudados aos olhos do leitor, tentaremos siatetiz aspectos mais representativos de
sua poética, além de visualizarmos alguns pontoguEntertamente o poeta tenha deixado
alguma fresta, algum xis, ainda intocado pelosagicos de algum critico, pelo menos
de que tenhamos conhecimento até este instante.

Palavras-chave:Poeta. Critica. Gilberto.

Abstract: It is hard to talk about a poet who knows all thegm of the language, who can

transform it into poetry and give it an existenti@rk when the specialized criticism is giv-

ing a lot of thought to him. This is going to be atttempt to study unexplored paths to the
comprehension of Gilberto's poetry.
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1. As rimas desconcertantes

Ja é consabido que Gilberto Menddrelas iniciou sua trajetdria poética por cor-
retas vias: conhecia a teoria e a praxis da métrita retdrica, tdo desprezadas na atualida-
de pela maioria dos poetas. Este conhecimento, @égpermitir-lhe dominio da linguagem
poética, essencialmente ritmica, proporcionou-lbpatunidade de criar formas novas so-
bre férmas antigas e até fixas, como € o caso net@oSe a exploracdo da sonoridade nos
tempos antigos encerrava uma intencéo clara da gigeéncantar os deuses e a amada, na
atualidade, o ritmo e a musicalidade a ela conjogadnstituem um jogo destinado a fun-
¢cOes varias. Entre elas, sobressai, além da midsida] a producdo de significados que
complementam a polissemia da linguagem poéticamisse selecionarmos um soneto,
como “De ostras e enigmas” (2003, p. 100-101) —spirado em meu gosto por ostras e
enigmas poéticos” — e 0 submetermos aos olhositieacivamos verificar que o jogo de
rimas operacionalizado tem uma razédo semiotico-stoaaclara: estabelecer correlagédo
entre a férma poética e o titulo, além de instaunaa certa dose de um refinado humoris-
mo. O poeta brinca com a férma do poema e comar |@iuma espécie de desafio a leitura
do que se esconde no interior da ostra e do erggmaue se converte o discurso poético. E
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por isso que, a despeito de falar de si me&sbelo, transparéncia do que se quer ser e
mo, de revelar-se, ndo o faz as claras, nms-ser:
ocultando-se, pois 0 soneto se deseja seminu

DE OSTRAS E ENIGMAS

O que havia ngentro compensava

0 que erdalta e sobra a@escoberto

alma elama no amalgama dsigno
e nasalegoriasdasesferas

Escravaelivre, a se exilar podentro,
a Sombra vai doncerto a luz maisalta:
no arbenignoda noite cresceteama
de seu dom dquimeras e magias

Tudo é sina @ressagio ouro eprata
nacadénciadas letras, sol lea
na conjuncao da formterativa

gue nao se qu&xata— copia eplagio —
masseminuae belatransparéncia
do que restou da rim@imitiva .

Um leitor desatento — ou um leitocerem uma harmonia que se correlacionava
ingénuo, assim chamado pelos estetas atem o proprio universo, atualmente, esta
recepcdo — normalmente ndo se daria costanoridade se destina a, sem abandonar os
da existéncia de rimas; acreditaria tratar-peocedimentos antigos, produzir o moderno.
de uma composicao de versos livres. Toda- Além disso, o0 poeta, para a consecu-
via, a leitura atenta vai revelar que, a sengio destes efeitos, cria 0 novo com um olhar
Ihanca do que ocorre a ostra escondida denbre o velho, a proporcédo que as rimas fi-
tro da concha, as rimas também se ocultaiais se reiteram fonicamente com vocabulos
no interior do soneto. O jogo, entretantgue se encontram no interior dos versos;
nao constitui uma atividade ludigeger se procedimento que se assemelha a harmoni-
uma vez que o sujeito lirico oferece, em rdacdo fbnica utilizada pelos gregos, deno-
vel metalinguistico, elementos reveladoresinadahomeoteleutanApesar de haver cri-
das razdes de a rima, preciosa como uti@s que o definam como reiteracdo foné-
pérola, ser a recriacdo do que ocorria prinmica efetuada ao final de versos, ele consis-
tivamente. A atividade ludica consiste eme, na realidade, em um processo harménico,
estabelecer uma interligacdo entre o pressemelhante amnantra encontrado em poe-
te e 0 passado e, em conseqiiéncia, instamas sanscritos, em que a musicalidade inte-
e instalar o inusitado dentro de uma forngaal do verso visa a obtencdo de um efeito
cristalizada. Se na antiguidade, notadamem@gico, como podemos verificar en©s
a grega, o fato de a poesia se correlaciotr@balhos e os diag1996, p. 22), de Hesio-
com a musica exigia a producdo de sortg (séc. VIl a. C).
semelhantes ou parecidos, a fim de estabele-
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N&o é sem razdo que o poema selarmonia sbnica do texto, € também a pré-
nuncia com um tom metalinguistico, ao dpria alma, a propor¢do que uma estd na
zer que “O que havia no centro compensavahstituicdo da outra, pois lama é um ana-
0 que era falta e sobra a descoberto;/ almgrama de alma. Em consequéncia, exercitam
lama no amalgama do signo/ e nas alegorias estrutura fisica e metafisica do texto fun-
das esferas”. Ora, além de as palavras cedes idénticas: sustentar e articular a consti-
trais da primeira estrofe contrapontearetmicdo material e semantica deste organismo
com as finais da segunda, a inter-relacéo dtes linguagem. Mais, no momento em que
procedimentos antigo e moderno se opeabna e lama se interconectam e se inter-
também pela utilizacdo de outros vocabulesmplementam na palaveanalgama mais
gue estabelecem reiteracdo fonica tanto oo que se complementarem, elas se conju-
terna quanto externamente. A utilizacdo dam numa simbiose absoluta, a fim de mos-
palavras anagramaticas eleva a inter-rela¢éar, de certa forma, a composi¢édo do verda-
entre 0s sons e, consequentemente, impridero “signo” poético: aquele que é uno e
a rima uma nova acepc¢éao, porquanto o fatalltiplo ao mesmo tempo: sopro e alma,
de uma palavra se transformar em outra ntggte conformam o absoluto dizer e o absolu-
diante a simples transposicdo do lugar ¢w calar, porque claros e escuros no amal-
mediante a simples troca de um fonemgama do signo.
como ocorre enalma, lama e amalgama Consoante esta interpretacao, a colo-
substantiva a técnica do contraponto e, eacdo das rimas no centro ndo somente
mesmo tempo, executa um jogo que é, a wampensa o0 que havia a descoberto; mas
s6 tempo,homeoteleutonmantra e rima. revela uma espécie de fetichismo da arte,
Seria 0 que, er® poeta da linguagemde- uma vez que ela sempre requer a presenca
nominamosrima solovox em que as pala-do novo, a fim de estar sempre em estado de
vras, Como em eco e, acrescentamos, coranoovagdo, de renascimento, mesmo que a
em anagrama, se acoplam a outras criamdaovacdo se proceda mediante inspiracao
novos vocabulos e novos sons, tendo comm técnicas antigas. Nao bastasse o ludismo
resultado um poema polifénico. Mas erpraticado pelo poeta, ainda se lhe acresce a
“De ostras e enigmas”, o poeta vai alémtilizacdo de determinados simbolos que
uma vez que o contraponto, ao percorrer toansformam a rima na razao primeira da
do o texto, por dentro e por fora, confere gmesia, porquanto o centro figura, neste ca-
discurso uma harmonia inteiramente noveg, como um espago vital imprescindivel a
mesmo guardando semelhanca com umaducdo do poético. Este lugar primordial
fuga de Bach. lembra o inicio da criacdo artistica quando a

Além disso, se a rima tradisonoridade constituia uma forma de res-
cional configura uma falta e uma sobra raungo, destinada a comover o deus perante
descoberto, revela, indiretamente, que ocorogo do mortal, como notamos nos diver-
poeta, hoje, em vez de mostrar a arte esams hinos compostos para invocar deuses e
manhas do discurso, deve acoberta-lasergidades, a fim de obter favores que com-
fim de melhor produzir o estético. A reitergareendiam diversas notagcdes das aspiracoes
cado fonica obtida pelas rimas, entretantoumanas.
parece, a0 mesmo tempo, constituir-ss-a A imitacdo dohomeoteleutorou do
ma e a lama do amalgama dos signdsma mantralonge de constituir uma maneira ob-
contradicdo que se desfaz, & medida quesséeta de compor o verso, revela-se uma
a lama é formada do humus que alimentaréoama original para inovar uma férma fixa
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da arte literaria. E evidente que o jogo feitwos” Assim entendida, a utilizacdo da ex-
tanto pelos gregos quanto pelos indo-pressdo dr benigno da noite” lembra jus-
europeus, ndo chega a sofisticagdo do gaeente os rituais de magia, em que se exi-
fez Gilberto Mendonca Teles, uma vez qugam ambiente e movimentos adequados,
sua intengéo € ndo soO inovar o soneto, nE@BNo o vemos na descricdo de Ovidio, na
fazer com que a rima se revele escondentetamorfose Nesta ambiéncia, o fato de
mais do que ocorria com lesomeoteluton benigno rimar com signo encerra a prépria
Alem disso, importa ao poeta a conjugac@inamica do ato magico da criacdo poética,
titulo-contetido, operada tanto no sentigwrquanto a palavra é que materializa o de-
sugerido pelo nome quanto no metalinguisejo e o objeto invocados. @dm” reside
tico, em que o poeta fala do proprio ato @xatamente na capacidade de a rima criar a
composicéo do poema. O fato de a rima galisica necessaria para 0 momento em que a
colocada no centro e compensar 'o que @@ma Se converte em quimera e magia, ou
falta e sobra a descoberto” confere-lhe ugeja, o instante do encanto.
statusao mesmo tempo novo e primitivo. E consoante esta interpretacdo que
Novo, porque o centro € o espago de ondéTaido € sina e pressagio”, porque momento
reiteracdo fonica comanda a estrutura de magia em que os sons escondidos nas
poema e cria o inusitado, pois, na poesiambras e revelados pela “luz mais alta”
contemporéanea, ndo € comum a utilizacpmocedem ao sortilégio do poético. Por isso,
desse procedimento, capaz, inclusive, deouro e prata na cadencia das letras, uma
atualizar a forma do soneto. vez que o som se transforma em palavra fi-
Mesmo sendo “alma, lama eéosofal, a palavra primeira que marca a ca-
amalgama”, a rima € “escrava’, porqugencia do poema e do universo. Dai, a se-
construida de acordo com as normas quelhanca com o “sol e a Lua na conjuncdo
obedecem, segundo Matila Ghyka (1959, ¢la forma interativa que ndo se quer exata
101) a harmonia matematica do universmas seminua e bela, transparéncia do que
mesmo sendo chamada Hemeoteleuton restou da rima primitiva”. Uma transparén-
Livre, porque empreende um exilio por deria que é original, magica e, por isso, con-
tro, a fim de se transformar em Sombra e &raria ao plagio e a copia, porque constitue
incerteza, que sao a luz mais alta, sendo upaa forma de romper a cadeia do mesmo e
luz intensa e, a0 mesmo tempo, ofuscantengerir-se em uma dinAmica inteiramente
medida que poucos a enxergam no amalg@va, semelhante ao logos pronunciado por
ma dos signos que, simultaneamente, se plRyum mago com a finalidade de aplacar as
recem desintegrados, sem qualquer fonefogcas e a Necessidade e conseguir que o
que os aproxime. Mas, por ser sombra e l@gus da palavra atue a favor do poeta. E as-
liga-se ao “ar benigno da noite” e permite sim entendida que a rima é nova, sem deixar
crescimento da trama “de seu dom de qdie ser primitiva, mantra e homeoteleuton
meras e magia”’, ou seja, o dom de criggnovados, mesmo que por dentro e por fora
mundos magicos e de encantar, tal corda concha, uma vez que o poeta se dispde
ocorria nos hinos aos deuses ou nas formu-
las mégicas utilizadas para invocar as ener-
gias capazes de enfeiticar deuses e hUHchl-

Confira a este respeito, alem do citado livro de
Matila Gyka,Le nombre d’or, o livro intituladoTextos de
magia en papiros griegosMadrid: Gregos, 1987.
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do alogoi e pode enganar e fingir-se ude treze, dos quatorze versos, serem heroi-
deus da palavra. cos, com tonicidade na sexta e décima sila-
Como o0 poeta joga com processdsms, € suficiente para que se realize a teoria
rimicos modernos e primitivos, a fim dgeral da harmonia e se estabelecam relactes
produzir um poema “mantrico”, como se oom o ritmo criado pelo hexametro datilico,
leitor tivesse de adivinhar o porqué de etal como o vemos nas epopéias homéricas,
ser tdo sonoro, a despeito da ausénciaries hinos e no trecho de trabalho e os
reiteracdo fbnica ao final dos versos, dbas.
mesmo modo joga com o ritmo produzido Na estrofe do poema de Hesiodo o
pelo jogo que se cria a partir da tonicidagdgmo é marcado pelo hexametro datilico
das palavras colocadas em espacos estrgtée, em conjuncdo com d®meoteleutons
gicos de cada verso. Também o ritmo fgroduzia a sonoridade necesséaria ao encanto
parte da harmonia matematica do discurdas Musas Piérias, como podemos observar
poético; por isso, mesmo que a periodicidae esquema:
de das silabas tonicas nédo seja rigida, o fato

1—002—003——4——5—006——
1—002——3—004——5—006——"

! Espécies de pésspondey duas longasgmnestroqueu, uma longa e uma brevama; datilo, uma longa e

duas brevegorpora jambo, uma breve e uma longaros, pirriquio , duas brevedfieng anapestq duas breves e uma
longa,capiunt tribaco, trés brevedjmidus molossq trés longasiegerunt coriambo, uma longa, duas breves e uma
longa,commemorggproceleusmaticq quatro brevesgbiete
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No soneto de GMT, o ritmo, aliado a sondeentro”, que se liga anteriorizacdo das
ridade provocada pelas rimas, se ndo produras, ao estabelecer ligacbes semanticas
0 encantamento de alguma musa, produzam a segunda estrofe, nos permite perceber
encantamento do leitor, porquanto a musica@@mo a imagem de um mistério se materia-
lidade contribui para o estabelecimento diza nas expressfes alma, lama e signo. Se a
enigma, que sO se revelard mediante um@lana representa o mistério de cada um, a
leitura em profundidade. E exatamente elama constituiria o mistério da prépria vida,
nivel profundo que verificamos o porqué d& medida que ela compreende o humus da
0 poeta utilizar treze versos heroicos. Eterra. Por outro lado, o signo recebe uma
tendendo o senario como o0 numero do poarga simbdlica imensa, uma vez que ele,
der, como os gregos o definiam, funciorelém de se constituir na prépria palavra, se
ele na construtura do poema como 0 elgBnjuga com 0 centro, ao se configurarem
mento de multiplicagdo do ritmo e, em cortomo a esséncia mesma do mistério. Por
sequéncia, também de revelacdo do enigreasa razdo, o centro compensa o qtsdta
como se ele fosse diluindo ao longo da si-descobertpporque insere o0 signo no nivel
metria criada pela tonicidade. Ndo é sedo magico, do enigma a ser decifrado, por-
motivo que ela & quebrada somente no quaue inserido, também, na alegoria das esfe-
to verso, momento em que se desvelamras e que, por iSso, necessita de uma leitura
duas faces da rima e do enigma: escravanéstica efetuada no interior do circulo.
livre, como se esta condicao constituisse Quando se fala em criagao poética, o
uma caracteristica permanente do discumsentro figura também aquele momento em
poético, pois o quinario € um numero esféque tudo é nada, porque a espera da pronun-
co, a medida que, conforme nos disse Rearia@ do verbo que conferira esséncia ao ser
Allendy (1984, p. 112), “quando se multinomeado, o verso primeiro do poema. E
plica por si mesmo tantas vezes quanto g@nsoante esta interpretacdo que o ato poéti-
deseja, a desinéncia do produto perman@wese assemelha ao instante do faca-se a luz,
sempre igual a si mesma”. O resultado é wmedida que o poeta também se transforma
poema inteiramente musical, em que rimane centro do discurso que nasce através da
ritmo, como se fosse uma fuga, se persaia criacdo. Assim entendido, o centro € o
guem na harmonia dos fonemas e do cosspaco de condensacao dos opostos — tudo
passo que eles impdem ao discurso. Assienpnada — que, uma vez organizados, con-
a rima, livre ou escrava, esta sempre ligaftamardo o cosmos: o texto poético, sempre
ao ritmo e a sonoridade, moderna ou antigamvolto por uma dose de esoterismo. Por
mas sempre nova na criagdo do poeta dseso, € o centro o lugar em que as palavras
sabe de ostras e enigmas. partem da unidade para a multiplicidade,
N&o é sem forte motivo que o titulpara o manifesto e para o escondido, por-
do poema deixa entrever uma linguagequanto todo bom poema é um claro enigma.
inteiramente esotérica, mesmo parecend@o é sem razao que as rimas se exilam por
preocupar-se apenas com a metalinguagetentro, ou seja, no centro do discurso, espa-
voltada para os artificios das rimas. Ung em que se esconde o mistério, aquilo que
segunda leitura desse poema nos permitép deve ser revelado, mas mantido na
entretanto, deslindar outros significado§ombra.
decorrentes da utilizacdo de signos que tran- A grafia do vocabulo 'Sombra”, com
sitam pela linguagem das formas simbodlrailscula, fala-nos bem de sua importancia
cas. Assim, no primeiro verso, o vocabulga elaboracdo do poema, pois, além de se
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referir as coisas fugidias, proprias do imagile, ou como reflexo, que revela significados
nario poético, liga-se a semantica de centgue se desprendem de outros signos, masca-
entendido como o momento que precederarlos pela luminosidade da lua.
sopro do verbo, em que as coisas estao para Este procedimento revela-se tao im-
vir a ser. A Sombra se presta também as lppescindivel a conformacéo do texto poéti-
ras propicias as energias multiplas do benc@ que constitui uma “forma iterativa”, re-
do mal, imprescindiveis ao ato de criar, unmetida no interior deste e de todos os poe-
vez que, no texto, se realiza a grande arterdas, a ponto de se reiterarem formas anti-
gue fala Arquiloquo — “Tenho uma grandgas, como ja vimos com relacdo ao texto de
arte/ firo aqueles que me querem ferir’. Mesiodo. Por isso, ndo constitui uma “copia
arte de esconder as rimas ou 0s nomes, pawaplagio’, mas “seminua e bela”, que se
espeta-los na palavra sombria que carregeeaova na transparéncia “do que restou da
incerteza, mas chega a luz mais alta, alémraea primitiva”. O lado esotérico se prende
todas as formas do poético. ao uso por dentro, no centro, porque repre-
Se luz e sombras, em vez de se oEenta ele o proprio ato da criagdo, ao materi-
rem, complementam-se, a proporcdo qa#zar o centro da vida e, portanto, o centro
ambas se ligam a obscuridade, o 'ar benigh®onde emana o poema.
da noite” configura exatamente a passagem
do caos para 0 cosmos, ou seja, da ausérciamprovisuais
de palavra para a presenca do logos, feito
poesia. Se 0 ar representa 0 SOpro impresso Se a transformacao de uma férma
ao verbo, ao inicio, e que tem um sentidida em uma construtura semiética, como
inerente a vida, a noite, além de representaorreu com o soneto “De ostras e enigmas”
o0 comeco de um novo dia, alia-se ao sonlawarreta a conjuncdo de signos varios, mes-
ao imaginario e a prondncia da palavra prmo que nao se saia do nivel verbal, a con-
meira que cresce e se multiplica a mediflaamacdo de um poema visual, como ja ti-
que ela encerra o “dom de quimeras e magemos a oportunidade de mostramplica a
as”. Assim entendido, a ato de criar comprassociacdo de signos de varia ordem, uma
ende as forcas ligadas aos espiritos da fevitz que todo bom poema visual deve encer-
lidade e a incontrolavel imaginagéo que utiar um mistério e um enigma que precisam
liza todos os elementos do real e do sonker decifrados. A interpretacdo de um poema
para materializar o poético dentro da Somisual, a despeito de parecer facil, encobre
bra incerta da luz. sempre aspectos simbadlicos, como podemos
N&o bastasse o centro espalhandosgsificar no poema “Cavalo-marinho”
pela esfera e pela Sombra da noite, no pg2e03, p. 83), em que a semelhanca com o
ma tudo € sina, signo e sinal que se espanto de interrogacdo nao se prende apenas
lham pelo interior do discurso, como a tr&o visual, uma vez que todas estrofes que
car linhas e a ocultar verdades. O discursonformam o animal se compdem de inter-
poético esconde para revelar; em decorr@ogacdes. Se considerarmos com Theodor
cia, tudo e pressagio, indicio de que ha seAdorno (1962, p. 116) que “os pontos de
pre algo para ser desvendado, até mesmainterrogacdo sdo modulacGes de recipientes
interior da letra, muitas vezes ocultando gara cima e para baixo”, vamos verificar que
significado primeiro conferido pelo hierdgli-
fo de que se originou. Ou, dependendo do Confira a este respei® poema visual
texto, apresenta-se ele como luz, sol, verg&srspolis: Vozes, 1996.
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a constituicdo das estrofes obedece exaabiglidade semantica que transita entre o
mente a esse movimento, quer conferindério e o comico. Esta interpretacdo se des-
uma qualidade a amada e negando-a ao prende do fato de constatarmos que 0 poema
jeito lirico; quer processando uma dulvidse apresenta, simultaneamente, como artefa-
dual, mesmo quando ela se aplica apenaw dinglistico e semiotico. O substrato ver-
amada ou ao ser lirico. A constituicdo qubal, entretanto, se apresenta visualmente
ternaria dos segmentos proporciona est&is numeroso que o semiodtico. A ambigui-
movimento, mesmo que, as vezes, ndo hdgde reside justamente nesta justaposicéo de
a presenca do outro, como podemos veri§iignos que se interrogam dentro de uma in-
car neste trecho — “é minha lombriga?/mearrogacdo maior. A conformacédo do poema
signo torto/ minha fadiga?/meu cais?mem treze estrofes nos mostra justamente este
porto?”— em que se tém trés posicdes nprocesso de afirmacdo e de negacdo, ou
gativas e uma, positiva, sem quebrar as mpais que isso, a medida que o niumero qua-
dulacdes. Se atentarmos para o fato de,tr@ resultante da soma de 1 + 3 = 4, se pres-
verdade, todo o texto ser uma enorme intéa- justamente a polissemia e, em decorrén-
rogacdo, a maior ou menor incidéncia d#a, ao jogo que se estabelece e que nos
inquiricdes ou de afirmacdes perde a impqguermite interpretar o poema como uma ati-
tancia, interessando, sim, as modulacdesdade Iudica, como uma brincadeira com a
(VER DOCUMENTO SUPLEMENTAR) amada e consigo mesmo.

O ponto de interrogagao, na constru- E exatamente neste contexto ludico
tura semidtico-semantica do texto, revetpue ele se deixa ler como cavalo-marinho,
também um estado de espanto, porquantagasndo o ser lirico profere seu pedido e, ao
perguntas que se colocam tanto em tom poesmo tempo, interroga a amada: “ah! ndo
sitivo quanto em negativo, implicam trangne deixe/ ficar sozinho:/ vocé é peixe?/ ca-
tornos que afetam o intimo do ser lirico. Asalo-marinho?”, uma vez que este animal se
sim, quando se inquire “é laco, fivela?/ efiga simbolicamente ao rugido do mar que,
cudo?escada?/ porta? janela?/ é tudo? é mas circunstancias do texto configura um
da?” cria-se um ambiente de instabilidadestado de ser marcado pela duvida. Estado
gue afeta diretamente a esséncia do selui se evidencia exatamente pela execucéo
proporcéo que se parte de semias relativadeamovimentos de estabilidade e de instabi-
prisdo, caminha-se para semas de liberddidade, como se verifica, inclusive, em seu
— porta e janela — e termina em absolutieslocar-se pelas aguas e que corresponde a
incerteza ou ameaca a integridade fisica imdefinicdo da fala do ser lirico que nem se
metafisica do ser lirico, uma vez que o nadpresenta inteiramente falsa nem totalmente
constitui um perigo imponderavel. A interauténtica. O resultado, como ja vimos, é este
rogacao, nestas circunstancias, aponta paeasitar constante entre o humor e a serie-
uma situagcdo de incerteza absoluta em qlele, realizada principalmente pela repeti-
tudo pode ser nada e nada pode ser tudo. ¢do intermitente de perguntas que se nao

Se o ponto de interrogacao se revel@spondem, pois, conforme postula Luigi

conforme questiona Theodor Adorno (196Pjrandello (1946, p. 55) é pelorca de re-
p. 115), “como luzes intermitentes ou comgetir continuamente o que parece Sorriso e é
uma queda das pélpebras”, constatamos @@e que ocorre que ja ndo se sabe o que na
sua interacdo com a totalidade do poemeardade parece, nem o que verdadeiramente
exercita exatamente este movimento @& E exatamente o que podemos ler em seu
mostrar-se e de esconder-se, criando usimbolismo relacionado ao cavalo-matinho:
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oscilacdo entre ser e ndo-ser, entre risaedacdes necessarias a continuidade das es-
siso. pécies.

A elaboragdo de um poema visual, A sabedoria simbolizada pela conste-
como vemos, obedece, talvez mais quelagdo se conjuga também a capacidade de o
engenho do poema verbal, a uma técnica sati se metamorfosear e, também, de exercer
gue os simbolos séo indispenséaveis, porquea atividade semelhante a que a Ursa mai-
neles, muitas vezes, € que se coloca 0 erog-exercita para 0s havegantes, porquanto o
ma. Assim, a leitura do poema “Navegacasaci, denominado passarinho, orienta os a-
(2003, p. 85), formado principalmente pelagmais para ndo cairem nas armadilhas dos
sete estrelas que compd&sa maior nos cacadores. Atividade que implica sabedoria
coloca, em um primeiro momento, em esta-bondade, uma vez que o saci- passarinho,
do de pénico, porque pouco ou nada enxt&l como o pereré, quando se vinga dos se-
gamos, uma vez que a relacdo entre titulomleores, pratica uma acdo benéfica, porquan-
texto nos parecem exatas. A analise dmslivra 0s animais e os escravos das malda-
simbolos, entretanto, € que nos ira mostigs dos homens brancos.
as outras associacdes semanticas que se es- Se a Ursa maior, a despeito da dis-
tabelecem, decorréncia da constituicAo déncia, se correlaciona com o Estado de
miotica do discurso. O simbolismo da navésoias, ao parecer-se com 0 saci, no momen-
gacéo se realiza pela correlacdo que se etaeem que o poeta dispde os fonemas do vo-
belece entre a conformacédo da constelag@bulo Araguaia seguindo a conformacao
estelar e o barco, o que conduz a intefas estrelas, também o rio se lhe conjuga e
relacdo com a arte de navegar. Além dissssume um papel de guia. Além disso, como
se deve ao fato de a presenca do conjuntcadesete estrelas configuram a cauda da cons-
estrelas, a semelhanca do que exerce o ¢alacdo, a palavrAraguaig consoante a e-
zeiro do sul para os paises colocados abatkunologia tupi, ratificada por Luiz Caldas
do equador, ser visivel nos paises nérdicoiirica (1985, p. 22), significeabo de ara-
e, em consequéncia, facilitar a orientac&a. A semelhanca fisica, aléem de permitir
aos navegantes: (VER DOCUMENTO SWima simbiose entre o rio e a Ursa Maior,
PLEMENTAR) leva-nos a ver nas aguas também os princi-

Alem disso, as sete estrelas, conspios masculino e feminino, fonte de vida e
ante a simbologia hindu, conforme o dele fecundacgdo. Dai a conjungcédo que se ope-
monstra Jean Chevalier e Allan Gheerbranat entre eles, uma vez que o poema se encer-
(1988, p. 923) se ligam também “a sabed@ exatamente com o verso “o rabo da Ursa
ria e a tradicdo primordial”. Ora, na constriMaior”, porquanto os rabos da arara e da
tura do poema, a despeito de a referenciacamstelacdo constituem um Unico objeto.
saci ndo se encontrar dentro da conformacdo  Assim como a Ursa Maior gira em
estelar, a associacdo ocorre, a medida quemo do centro do céu, 0 saci gira em torno
duende se identifica a constelacdo atravésd#asi mesmo e dos redemoinhos, por possuir
sabedoria e, consequentemente, das magiag Unica perna e por encerrar as magias
que é capaz de realizar. Além disso, a dgie o vento traz e leva. Do mesmo modo,
posicao das estrelas lembra sua Unica peraambém o Araguaia gira no centro do Brasil,
configuracdo dgohalus que se interliga acom sua permanéncia de aguas e sua sabe-
Ursa maior, uma vez que ela, sendo femimeria de rio, que marca o principio da vida
no de urso, representa 0s principios masem terras goianas, como se fosse fecundado
lino e feminino e, como consequéncia, g@&la perna do saci e pelo rabo da Ursa Maior
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gue também toma as configuracdes falicds, se quadra as realizacbes estéticas que
do duende. Observa-se finalmente que o @otecederam ao modernismo. O humor do
ema — conforme Gilberto nos informou —pré- pode estar na inter-relacdo dos estilos
nasceu quando, em uma pescaria no Afarmados, uma vez que durante a segunda
guaia, descobriu, por volta das nove hordecada do século XX a maioria dos escrito-
da noite, a constelacdo da Ursa Maior ques ainda ndo havia se definido, de forma
se ia levantando no céu. Ai ele se lembrolara, por um dos estilos que pretendia cons-
gue Mario de Andrade havia transformadotiuir a modernidade. Na verdade, quase to-
Macunaima em Ursa Maior. dos eles praticaram algum tipo de inovacao
Consoante esta interpretacdo, o poestilistica e compuseram uma poeética ainda
ma adquire uma conotacao erotica, a mediddefinida, as vezes voltada de forma risivel
gue a perna do saci se permite ler como yara os valores da nacionalidade, como o-
falo que penetra o rio Araguaia e a proprerrera com Lima Barreto, mormente em
terra, como o configurava o Estado de Gdiriste fim de Policarpo Quaresma
as, antes da divisdo. Esta interpretacdo se O pro- renovagcdo encontrou muitos
torna evidente, quando verificamos que awleptos, porquanto poetas e ficcionistas,
rio, tal como esté disposto no espaco da fmmo Menotti del Picchia, Mario de Andra-
Iha também se assemelha & mulher deitada,e Adelino Magalhdes deixaram-se aven-
como se estivesse aguardando o mometucar pelos novos estilos modernos, mesmo
da fecundagdo. Do mesmo modo, o saci [@ees de eles serem proclamados pela Sema-
netra também a Ursa Maior, mesmo que seja de Arte Moderna. O humor, nesse caso,
por osmose, ao possuir o rio. No momensitua-se no prefixo que se lhe contrapde, an-
em que ele a reflete, ela também é fecundia; & propor¢édo que ele deixa entrever aque-
da pelo sémen e pelo feitico do duende. les que se opuseram as manifestacdes e, so-
Ja no poemddUMO®DERNISMO bretudo, a pratica da nova estética que se
(2003, p. 86) o visual inicia ja pela letra Rclodira em obras portentosas, coRawli-
colocada entre parénteses ou dentro de oéia desvairada Carnaval, Ritmo dissolu-
circulo, a fim de permitir a dupla leiturato, As mascaras
humor e modernismo. Mas as razfes de sua O prefixo neo-, além de reiterar a
configuracdo ndo se resumem a essa simpiesessidade de inovacao, inerente a ativida-
leitura, pois esta letra, formada a partir die artistica, configura também uma forma
hierdglifo relacionado a cabeca, incorporode humor, a medida que existem aqueles
segundo Annick de Souzenelle (1987, pstilos que se dizem inovadores, mas na
179) os significados deabeca, coisa prin- verdade apenas repetem, e mal, 0 que ja se
cipal, principio, comeco Estes semas nogez em passado muito remoto. Esse proce-
levam a interpretacdes varias, a medida qienento pode ser constatado em alguns esti-
o estilo modernista constitui um marco nlas da modernidade, como o0 concretismo,
literatura e nas artes. Ao mesmo tempo, dpie, a0 se propor uma experiéncia nova de
corréncia da palavra humor, possibilita-naomposicdo de poemasgerbivocovisuais
uma leitura operada no nivel do risivel. Cempobreceram o processo de elaboracdo do
mecando pelos sufixos que informam a pameema visual, porque se esqueceram do e-
dorga, verificamos que eles se ligam a pal@gma e do mistério em que ele deve se eri-
vra neoterismos que significa “inovacaoQir. A renovagdo, assim entendida, s6 tem
“renovacao”. Ora, o prefixo pré-, ao encerazdo de ser, se vier sustentada pela base da
rar a semia do que vem antes, o0 que antece-
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tradicdo: (VER DOCUMENTO SUPLE-cedimentos que sempre elevam a arte ao su-
MENTAR) blime e, n&o, o seu empobrecimento, como
Se 0 neo- pode ser motivo de riso, mudemos notar em varios dos chamados es-
pos-, por ser uma arte de excec¢ao, se quaios das “vanguardas provocadas”.
perfeitamente no que Pirandello (1946, p. Conjugada a esta interpretacdo, a
51) entende por artleumoristica. Diz ele: frase que conforma a cauda da pandorga —
“Toda a arte humoristica, insistimos, tefimmaginazione con file— nos conduz a du-
sido sempre, e é todavia, uma arte de exes- interpretacdes: primeiro, contrariando
¢ao”. Ora, o chamado pos-modernismo, Marinetti, que exaltava a imaginacdo sem
vacionado por muitos e negado por outrd®, Gilberto instala o humor, pois, no mo-
ainda constitui por criticos da estirpe dmento em queon filo se liga a pipa, trans-
Henri Meschonic, como algo risivel, & mdorma parte do modernismo em algo sério,
dida que ainda n&o tivemos a distancia pgrarquanto, mesmo estando voando, o fio
julgar o modernismo e nem o estabele@ermite uma ligagdo solida com a realidade.
mento de novos principios estéticos para Segundo, se entendermosn filo como a
dizer que ha realmente inovacdo. Aém dissmaginacdo que se realiza entre amigos
se entendermos modernismo, como sindniiais uma vez vemos uma critica explicita
mo de inovacdo ou de renovacédo, 0 que s®-concretismo, estilo con filo, que se reali-
ria um pos-modernismo? za entre amigos, uma vez que se constitui
Seguindo a isotopia do humor, mamim estilo de trés, e o praxis, o estilo de um
cada pela mobilidade semantica, o vocabwdo e amigo de si mesmo.
poster, de origem latina -8 que vem em A configuragdo do poema — uma
seguida—, torna o texto ainda mais irbnicopandorga ou um papagaio —, dita 0 tom
uma vez que todos estes prefixos que seambiguo do poema, sempre exigindo, pelo
derem, juntamente com o poster, compdenenos, duas leituras, uma vez que ele, ao
a verdadeira feicdo do que seja 0 moderngnpinar, executa circunvolucdes que se as-
mo: um conjunto de estilos, as vezes besamelham as operadas pela imaginacdo no
diversos, que se abrigam sobre um Uniaeto da escrita, notadamente a poética, inclu-
termo. O fato de o vocabulo se encontrar save a deste poema, uma vez que os signifi-
parte inferior da pandorga, na sequéncia dados, no poema, estdo sempre transitando
neo- e pos- permite-nos |é-lo também conemtre um sema e outro, entre uma isotopia e
poster. Consoante esta acep¢ao, observamaisa. Este processo torna sublime a palavra,
uma critica velada aos neos-, que se apeeponto de ela ascender, por vezes, a condi-
sentam como senhores das novidades ¢ao de palavra filosofal, de palavra absoluta,
notadamente 0s concretistas e 0s praxistapaz de encerrar uma gama imensa de sig-
— e, em decorréncia, como 0s posteres nificados e, em decorréncia, de interpreta-
modernidade. cOes. Este vbo representa realmente inova-
Se averiguarmos, ainda, gpester ¢&o, como aquela operada pela maioria dos
em espanhol, significaartaz podemos in- escritores da Semana de Arte Moderna e,
terpreta-lo como uma ferina ironia, ao lenagora, por GMT que, inclusive, imprime ao
brar figuras que se mantiveram e se mant@mema visual aquele tom de mistério e de
em cartaz na literatura nacional; mas geaigma que 0s concretistas ndo souberam
pouco ou nada criaram para justifica-lo. Pealizar.
producdo do novanovacag implica a cria- Podemos ler também o lado humo-
¢éo do inusitado, o enriquecimento de prdstico, uma vez que houve muitos escritores
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ao longo do modernismo que apenas soltess mudancas e transformacdes operadas em
ram pipa e se agarram a imaginacdo “camvel de linguagem, normalmente desastro-
fio”.N&ao inovaram e, muito menos, renovasas, porque geram dificuldades fonémicas e,

ram a arte literaria. as vezes, também semanticas. Por isso, o
verso constitui uma adverténcia: “Acordai,
3 — Os Ruidos do Siléncio senhores das academias,/ e mostrai ao povo

as papas da lingua”. A troca da preposicao
O poeta trabalha o interior deeduplica o sentido de papas, uma vez que 0
linguagem para descobrir a poesia pura, emcabulo pode significar também aquelas
gue a palavra serd o dialogo do ser conpessoas que se julgam papas, ou seja, que se
préopria esséncia. Dialogo que, muitas vez@glgam com o poder de mexer em estruturas
ocorre no siléncio que caminha sinuoso eimguisticas cristalizadas pelo tempo, redun-
tre as palavras e compde uma linguagemdindo em situacdes jocosas e lamentaveis,
auséncia, mas que é presenca do que se quE®empobrecem e, as vezes, até estropiam e
pode dizer na voz e na melodia do discurstesfiguram a lingua.
O leitor, neste caso, tem de enxergar alem O siléncio esta sempre coligado com
da escrita, além da palavra fonémica e seionia, tal como o vemos na segunda estro-
manticamente constituida, uma vez quef® do poema, em que a ordem para se su-
siléncio normalmente se encontra em meigemirem “acentos, cedilha e o til do chao
floresta dos simbolos e dos signos, na somutil” cai na armadilha dos papas da lingua,
bra que se faz entre uma palavra e outra. Pais o vocabulo, sem o til, podera gerar con-
rodiando André Jacob (1976, p. 174), pdusbes. Nao faltara quem ira ler “chao”, co-
demos afirmar que se todo discurso se con® se fosse a interjeicdo ou o substantivo de
troi sempre sobre um fundo de siléncio, arigem italiano, “tchao”, usado, no Brasil,
discurso poético, notadamente o contempumara se despedir. Se houver a supressao do
raneo, se constitui de siléncio, a medida qoedilha, ndo faltara quem ird chamar cacaro-
letras e imagens sempre querem dizer aléade “cacarola”, como ocorre com 0s acen-
do grafico e do espelho. Assim a mensageéas que, mesmo sem cairem, jA ouvimos
do siléncio é aquela que se encontra alémmiaitas pessoas dizerem “genero” em vez de
discurso, sendo visivel somente no interigénero.
da linguagem. E consoante esta Otica que o A ironia se adensa, a medida que o
poeta exercita a poesia como a grande agsjeito lirico ordena que se extingam o0s
ja definida por Arquiloquo, como o engenhiwsemas, geradores de pronuncias estrabicas
gue permite ferir os inimigos e, principalj existentes em meios mais simples da lin-
mente, acariciar a verdade e a amada cgmagem. Ja existem pessoas falando “tran-
dedos de veludos. quilo”, como se fosse espanhol. A inexis-
A despeito de o siléncio estar na linéncia do sinal grafico tem levado até a pro-
guagem, ele se revela de maneiras variaancia de “consequente”, em vez de conse-
inclusive valendo-se de formas cristalizadagiente e, pior, a colocacdo de trema em pa-
pelo folclore, como podemos observar ravras em que ele ndo existe, como “conse-
poema “Torre de papel” (2003, p. 59-60pulinte”. O riso chega ao nivel da satira,
em que a expressdo “papas da lingua”, ppsando solicita que se mantenham o0s pingos
pularmente usada como “papas na lingua® j e no i. Ora, como, na verdade, eles nada
para se referir a quem fala demais, adqusignificam, cria-se o que Pirandello (1946,
um sentido irdnico, quando passa a se refgrirl98) chama de amargamente comico,
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porguanto se trata de uma situacdo inécimteiro e, mormente, de abertura e de liber-
em que o académico legista atuara fora dade. O seu desconhecimento desencadearia
gualquer principio da logica. um processo que culminaria na impossibili-

Se o siléncio caminha sinuoso entaade de interpretacdes outras em que 0 som
as palavras, as vezes emite um ruido meis k se faz presente na palavra e que se re-
audivel; por outras, ele é o ruidoso silénciela imprescindivel & analise de determina-
gue, antes de ser ouvido, tem de ser garidos poemas, como “Romances de minha
pado, como ocorre na estrofe “Por que avd”, de Leonor Scliar, em que esta letra
preconceito contra o himen/hifen,/ se h=onstitui a propria materializacdo do amor
caspas-apostrofos nas costas da escrita”, gme tem origem em lavé e que se transmite
gue O preconceito assume uma série de as homens de geracao a geracao.
terpretacdes relativas ao acento e, sobretudo, Fendmeno semelhante ocorre com o
a sua presenca ou auséncia na anatomiad@blio que, a despeito de grafar inimeras
minina. A proximidade dos dois vocabulopalavras, nenhuma tem sua origem no latim
materializa o proprio preconceito, porque @ no grego, mas existem e sdo necessarias
hifen funciona como um sinal falico, qua comunicacdo. Além disso, também é uma
penetra o himen, com ou sem acento. Asdietra impregnada de simbolismos, tais como
interpretado, 0 acento seria uma excresc@pservamos no poema “Peixe dourado”, de
cia para os papas, sobretudo os duplamebé&®nor Scliar, em que somente podemos
preconceituosos com relacdo ao himen e\awificar a unido que se opera entre 0s poe-
hifen. mas se soubermos que, em hierdglifo, a letra

Ademais, o preconceito, afora ndo skablio tem como significado o conetivo e,
justificar tanto no entendimento da linguaatéria de alianca entre homem e mulher. A
quanto na metafisica do erotismo, ainda desposta daqueles que propdem a sua extin-
monstra uma visdo miope da literatura, pajdo recobre o preconceito e certa dose de
guanto néo consegue ler os sinais e 0s sgporancia.
nos que se encontram alem da construtura  E consoante esta interpretagéo, in-
lingliistica e da escrita. Estes papas da ladsive, que o poeta nomeia o ipsilon, confe-
gua ndo ouvem o silencio das entrelinhagmdo-lhe um nome que se ndo lhe adequa,
porque estdo acostumados a enxergar a fpoes, psilo, tal como esta no poema, se rela-
da palavra e, ndo, as costas, 0 avesso e «iana a “antigo povo da Libia que, de acor-
terior, em que se depositam as verdades gloe com a tradicdo, sabiam domesticar as
se ndo devem enunciar no claro enigma skrpentes e conheciam potentes antidotos
escritura. contra a picada destasfomo o define An-

Na estrofe seguinte o poeta, usandginio Houaiss. Como consequéncia, o silén-
aquele riso verdadeiramente comico de qoae estila um humor ferino, exatamente a-
fala Pirandello, inquire — “Para que o k, quele que Pirandello (1946, p. 54) diz que
dablio e o psilo?” Ora, se o fonema k é potfeito de coisas mais que gmlavras, ou,
co usado em Lingua Portuguesa, porqueseb certo aspecto, feito de bom sentido, se
nadequadamente substituido por outro que,como pensava Joubert —esprit consis-
nem sempre traduz o seu ponto de articuta-em possuir muitas idéias inuteis, e o bom
cao e a sua forca fonoldgica, carrega, no eentido em estar provido de nogdes necessa-
tanto, um simbolismo nada desprezivel, umas”. E exatamente iSso que 0 poema pro-
vez que, em seu desenho hieroglifico, gpde abandonar idéias e propostas que a
representado pela mé&o, simbolo de corpada levam.
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N&o é sem motivo que o poeta rodderoglifica, quanto em ideograma fenicio e
aos papas da lingua: “So vos rogo um poueas formas primitivas do alfabeto hebraico,
de enigma no x”. A letra X, hieroglificamensignifica barreira, terror, medo. Ora, 0 hu-
te, significa enigma, mistério. Em hebraicanor, com aga, constitui um modo de ultra-
ela € inicial da palavra seter, que quer dizeissar os limites e de se sobrepor ao poder,
“fechado”, “secreto”, “misterioso”. O rogode vencer a tudo que constitui empecilho e
do poeta se liga a consciéncia de que a pgee causa terror ou medo. Ndo é sem razao
sia se constroi com palavras e com o siléqye as obras de arte se tornam irbnicas ou
cio que se esconde no interior das palavtasmoristicas em épocas de repressdo. Mais
e, as vezes, das letras. Assim, no fundo wi@a vez o ponto de interrogacdo encerra a
sua construtura semiodtico-semantica, tog@oopria ironia, porquanto inibe uma resposta
poema tem um X, que 0s papas da lingiumdamentada em bases sdlidas e convin-
geralmente ndo enxergam. Nesta estrofecentes como o requer a teoria e a pratica lin-
poeta realiza o verdadeiro humor, aquele gisticas fundadas em razées de cunho me-
gue, com picardia, goza da ignorancia deafisico.
lingliistas que pensam a lingua, mas ndo en- Como as mudancas linguisticas ope-
tendem de linguagem, sobretudo a poéticam, na maioria das vezes, sem a reflexéo e,
centrada na criagdo de um segredo s6 enterincipalmente, sem os conhecimentos ne-
dido por quem sabe os segredos do x. cessarios, pois confundem “as papas da lin-

O verso interrogativo “Ja na basta gua com os papas da lingua, a adverténcia
sestro dos pontos, das virgulas?”, ao jogabri as janelas e acordai sem dia(s)/criticos,
com o vocabulasestrg rico em variedadesna essencia da fala e seus signos”, pode ser
sémicas, permite-nos ver nos pontos e nasta como a tranquilidade com que se su-
virgulas uma refinada ironia, a medida quepaimem signos e sinais da lingua, como se
acepcao aliada a destino, sina, se mostias nada significassem, ou como uma criti-
como uma referéncia clara aqueles papasadaferina a supressao destes sinais que, além
lingua que as ndo sabem usar adequadandmndificultarem aqueles que ndo conhecem a
te. Neste sentido, um dos pontos, o de intinrgua em profundidade, ainda causam pro-
rogacdo, bem usado, como nesta orac@temas que afetam o lado ontolégico da lin-
verso, exercita uma funcdo semantica singguagem. Se, como vimos, a extingdo de um
lar, ao conferir a ironia um tom maldosdijl transforma a palavra em um outro signo,
como se espezinhasse aqueles que maldizah o aspecto metafisico, pode subtrair-lhe
0S pontos e as virgulas. uma gama de significados depositados no

A embaragosa pergunta “Por que l@ivel do simbdlico. Assim, se se proceder a
tras mudas, grafemas sem timbre?”, cersincope do cedilha, j& apontada na segunda
mente se esconde uma forma do humorgstrofe, e necessitarmos de analisa-lo em um
proporgcdo que a palavra se compde de uteato a partir dos significados que |Ihe foram
letra muda, um grafema sem timbre. Entreenferidos ja nos hieroglifos, poderemos
tanto, se o humor constitui uma forma deterpreta-lo, em seu significado primeiro,
vencer barreiras e, notadamente, de rebaigamo “cova”, “vazio”, ou “palma da méo”
pessoas e instituicbes que se encontram enmao, como “braco” ou “adversario”, “o
posicao indevida, o h de humor ndo se con-
serva por acaso. A despeito de os papas da
lingua ndo saberem, a partir do momento em
gue a letra h, tanto em sua representagéo
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que se coloca do outro lado'O desconhe- 4 — Esoterismo
cimento destes detalhes hieroglificos relati- Antigamente, tanto no Egito como
vos a origem do cedilha poderia, deste maa Grécia, a poesia visava a encantar 0s
do, gerar uma bela confus&o. E por isso qdeuses, a fim de obter seus favores, realiza-
acordar sem os “dia(s)criticos” implica peidos sob as mais diversas gracas. Para isso,
der as origens do alfabeto e dos sinais e sigtoavam-lhes hinos e, dependendo da situ-
nos que compdem a lingua e que, no casoagdo, utilizavam formulas magicas, em que
poesia, sdo imprescindiveis a criacdo do rgs invocavam a divindade beneficios especi-
vo, muitas vezes centrado sobre o desconhis, como o0 enternecimento e o consequente
cido velho. abrandamento das resisténcias da amada.
Antes de se mudarem os simboldsste conjuro dirigido a deusa Mirra (1987,
gréficos, é necessario reverem-se “as papas358)) constitui uma dessas invocagdes em
da lingua”, pois “A linguagem se arma nague entram o lado religioso e o magico na
formas e elide/ tudo que ndo tenha um sofjnjugacédo das forgas necessarias ao encan-
um sentido”. Todavia, este sol, esta luz qte
ilumina as profundezas do discurso nem
sempre sdo conhecidas do leitor e, as veAd#ya, Mirra, tu, a que serves junto aos deu-
até dos papas, ocasionando a lingua um irses, a que revolve rios e montes, a que con-
cuperavel empobrecimento. Se todos deixg@miu o pantano de Acalda com fogo, a que
rem de usar determinados diacriticos, taf@z arder o impio Tifon, a aliada de Horus, a
bém os poetas novos se esquecerdo de p@etora de Anubis, a guia de Isis. Mirra,
importancia para a criacdo do poético, sespando te atiro sobre a lenha do solo deste
nos esquecermos do falante, que comecgat@aho, o mesmo em que tu ardes, assim
inventar prondncias esdruxulas, incompatembém faras que arda fulana, porque eu te
veis com o sistema fonémico da lingua. “gonjuro pela poderosa e inexoravel Necessi-
linguagem se arma nas formas”; abandorgade Masceli Mascelo, Fnucentabaot, o-
las € o mesmo que suprimir a possibilidadeobazagras, rhéxichthon, hippchithon,
de reinventar a lingua e o verbo na armagdyuchthén, pyrupaganyx, lepetan lepe-
do discurso operada a cada poema. tan mantounoboée pela Necessidade deste
Apesar das extravagantes propostiki lakid lakidyd lakidyda; traga e incen-
dos linglistas, a lingua ainda conserva steie fulana, porque eu te conjuro pelos po-
integridade ontoldgica, porque “Deus escrderosos e grandes nomdiseildchnou ithi
ve bem por tortas linhas”. Alem disso, pafgeskouthi tetochnouphi speusosti lao, Sa-
manter a esséncia da linguagem, Ele “orthet, Adonai, pagouré, zagouré, Abrasax,
grafa certo as entrelinhas”, ou seja, escreibratiao, Terefael, mousro, Leilam, Se-
consoante as regras ortograficas estabele¢sesilam, thooou eeé €6 Osir A om cham-
das. Em consequéncia, a “torre de papeieus phephadu phephebphai phephedphi-
encerra apenas aqueles que julgam “pajpbs. Levanta-te, Mirra e vede por todo lugar
da lingua”, ou se pensam donos de um gabusca fulana e abre seu costado direito e
trimonio que lhes ndo pertence. entre nela como o trono, como o relampago,
como chama acesa, e pde-na enfraquecida,
palida, débil, sem forcas, incapaz de qual-
Veja, a este respeito nosso artfgarte do quer atividade co_m s_eu corpo, ate que .Sfma
espelhopublicado enfFragmentos de Cultura correndo para mim, filho de fulana, ja, ja,
Goiania: IFTEG/SGC, n° 6, p. 1363-1383, 1998.  pronto, pronto.
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A inser¢do de palavras ritualisticag;ulana assume, na construtura semidtica e
ininteligiveis, pertencentes a um idiomaemantica do texto, uma conformacdo de
desconhecido, encerra o mistério proprabjeto sagrado. Nestas circunstancias, a
dos rituais, necessarios a incorporacdo dascacdo vem a calhar, uma vez que, em
energias propagadas pela divindade. magia, as ervas sado pronunciadas para

A poesia de Gilberto Mendoncgroceder a teofania, ou seja, & manifestacao,
Teles utiliza, com objetivos variosno caso, da deusa, da amada. Para que todas
elementos que intertextualizam estas poténcias do universo se coloquem a seu
formulas magicas de encantamento. fAvor, & invocagdo as ervas se juntam suplicas
semelhanca daqueles discursos misticags quatro elementos, agua fontes” O,
também deixa estilar um refinado humofego O “fogo do céu”, “brasa do soll],
como se prelibasse o resultado da invocagaga [ “ervas, filtros, pedras’d e ar,

e previsse as resisténcias da amagl@revisto na existéncia do fogo. A protecdo
inteiramente  dirimidas. O poema “fHos quatro elementos importa n&o tanto a
resmungos” (2003, p. 270), podemos diz§jsopria configuracdo da vida, que eles
constitui um intertexto do “Encantamento %presentam, mas, no caso de akeaca-
Mirra”. A diferenca € que, em vez de @aprar “o coracdo de Fulana”, corresponde a
poeta, invocar uma deusa, roga a elemen{pga necessidade ontoldgica, porque eles se
da natureza dotados de poderes magicgsligam ao principio da harmonia e da ordem

uma vez que a amada assume uma posigd8micas, “o coragéo da Natureza”™:
semelhante a da deusa. Assim, comeca sua

conjuracao pelas ervas, porque o coragao de

Ervas, filtros, pedras, fontes,
fogo do céu, brasa do sol, ulha do mar.

Assim como o coracdo da Natureza
se abre gloriosamente para a Dadiva,
fazei que o coracao de Fulana
se abracadabre para 0 meu amor.

(Pensar trés vezes no nome dela
e em seguida pronuncia-lo para dentro
como guem solucga ou engole em seco
um caroco de ameixg.(HA, 15)

Como ndo deixaria de ser, também morque, ao “pronuncia-lo para dentro”, esta o

sortilégio dos numeros contribui para @u lirico executando a uma espécie de

teurgia dos espiritos, materializando as forg@somatofagia. Ora, engolir 0 nome, nestas

magicas em acdo, para instalar o amor enrcunstancias, é engolir a esséncia do ser
“Fulana”. Assim, “Pensar trés vezes o nonm@meando e, em decorréncia, domina-lo

e pronuncia-lo para dentro” afigura-se natesde dentro; ainda mais que as poténcias do
somente como uma forma de arrancar-lhetesnario o estéo auxiliando.

amor, mas, sobretudo, de aprisiona-lo,
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Neste contexto, a criacdo do verjorma o ritual relativo a magia, a medida
“abracadabrar” se reveste de importandie desvia o foco do objeto magico — bo-
impar, porqueabracadabra, do hebraico neco — para o préprio papel. De qualquer
“abreg ad abra”, € uma palavra encantatériarma, mantém a energia do ato feiticeiro,
Ora, postula Matila Ghyka que “o termo dao se valer do nome, expressdo da esséncia
encantacdo devera ser, em principido ser, que deverd ser espetado. Assim en-
reservado a acdo obtida pela repeticdo de ueradido, espetar 0 nome compreenderia um
palavra, de uma férmula, de uma assonandajixedo tdo ou mais eficaz que a agéo per-
de uma periodicidade prosédica ou musicaktrada sobre o vodu.
quer dizer a acdo de um ritmo. Constatamos O humor se estende também aos e-
gue o ritmo, e sua acado encantatOria sado féitos que se deseja obter, porquanto o sujei-
vezes, condensados em uma pala¥/@& nao to lirico acrescenta as aranhas e gafanhotos
bastassem as repeticbes desse primeirona verdade ndo utilizados pela ciéncia,
resmungo, vamos observar que elas mas identificados com seres humanos —
adensam, conforme sejam as resisténcias‘ckrtas espécies de parasitas/ e suas formas
Fulana materializada pela reiteracdde micose e comichdo”, numa clara referén-
fonémica da composicdo do vocabalreg cia aquelas pessoas indesejaveis de quem se
ad abrg composto por trés alefes, trés betdeseja livrar. A maioria delas s6 pode ser
trés res e um ret. Além do simbolismafastada com algum bruxedo, alguma acéo
relativo a cada letra, como o erre, gdeiticeira, tamanhas sdo as doengas emana-
significa raio, contribuir para minar aslas de sua presenca ou da simples aproxi-
resisténcias de Fulana, o nimero trés, comacao:
simbolo da acgdo, se converte em signo de
transformacdo, agindo diretamente na
vontade da amada.

O principio que rege o resmungo de
Gilberto Mendonca Teles é 0 mesmo que
compde o0 encantamento a deusa incestuosa.
Todavia, 0 poeta ndo resume a sua invoca-
¢ao a uma divindade, mas conjura todas as
forcas correlacionadas a magia para conse-
guir o seu intento. Evidentemente que, ao
contrario da férmula mégica, condensa uma
forte ironia, notadamente na parte final do
poema, quando insere aspectos da vida na-
cional como energias negativas que devem
ser eliminadas pelo poder do esconjuro.

O jogo com as forcas magicas opera-
se segundo o espirito proprio do humorismo
gue, conforme Pirandello (1946, p. 75), “de-
compde”, “desordena”, “desconforma”, co-
mo verificamos no poema “Votly 2003, p.
103), em que o sujeito desordena e descon-

2 " GHYKA, M. (19509), p. 145-146.
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De vez em quando € preciso espetar
alguns nomes de gente no papel,
assim como o alfinete dos colecionadores
faz com grilos, aranhas e gafanhotos
ou com certas especies de parasitas
e suas formas de micose e comichéo.

Como estes parasitas estdo bem identifi¢iico afirma, peremptério, “Nao se pronun-
dos — pessoas que sempre tiram provediam impunemente nomes como:/ (escrevé-
das conversas e contatos; pessoas pegajteaem siléncio, acompanhados/ de todos os
gue sempre procuram um pretexto para adjetivos a que tém direito)”. Se a simples
manterem na conversa — € necessario toreaunciacdo dos nomes é perigosa, resta es-
cuidado para nédo se deixar contaminar pelievé-los em siléncio, e entre paréntesis, a
mal de que séo possuidas. Para isso, devéireede que fiquem presos e ndo deixem seus
evitar o contato com as letras e suas falsaaleficios se espalharem além da letra.
etimologias, pois, se 0 nome contém a es- Mesmo assim, como a palavra mate-
séncia do ser nomeado, os grafemas quealiza o ser nomeado, ou alfinetado, nota-
compBem, poderdo carregar as moléstiasdianente se este ser tiver real amparo de al-
que sdo possuidas. A semelhanca do auena divindade, todo contato com as pala-
ocorre na cultura popular, em que ndo ses a ele relacionadas deve ser cuidadoso
pronunciam determinadas palavras, a fim de ndo se quiser contaminar pelas “forcas
gue elas nao transmitam ao falante as eneegras da linguagem™:

gias ou a coisa por elas nomeadas, 0 sujeito

Mas, se possivel, evitar o contato direto
com suas letras e suas falsas etimologias.
N&o se pronunciam impunemente nomes como:
(escrevé-los em siléncio, acompanhados

de todos os adjetivos a que tém direito).
Melhor é usar luvas e punhos de renda
para isolar as forcas negras da linguagem

Ora, “as forcas negras da linguagem” constita as devidas cautelas para ndo ser desco-
tuem exatamente aquela energia que as pearto e atrair a ira dos seres inferiores: para-
lavras dispensam e que sdo capazes de csitas e similares.

car o bem ou o mal em acdo. Em conse- Para burlar os maleficios emanados
gUéncia, as precaucdes tomadas pelo sujeitd nomes que transmitem micose e comi-
lirico se assemelham as atitudes de quech#o, o poeta, na qualidade de criador do
mago se vale na utilizacao thgosa fim de logos poético, confere a linguagem elemen-
enganar as divindades do mal, uma vez dgos desconhecidos ddogoi, a fim de enro-
elas, sendo seres do submundo,aégoi, e 14-lo nas linhas e entrelinhas do discurso, e
ele pode engané-las, fingindo-se um deescapar-se aos efeitos seméanticos indeseja-
de esfera superior (Cf. 1987, p. 27) que tdes do nome. Assim, usara figuras indiretas,
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como “litotes”, a fim de negar afirmando ér ou simulagdo em que se usa uma palavra
afirmar, negando; “preterices”, eque o sarcastica, dissimulada em expressao neutra.
sujeito lirico se finge ndo desejar falar déerificamos, deste modo, que o poeta mago,
coisas sobre as quais se estd, indiretamentegy uma linguagem em que tudo deve ser
falando; “disfemismo”, menosprezo de umdito nas entrelinhas:

coisa com a intencdo de aumentar o seu va-

E bom usar também figuras indiretas
(litotes, pretericdes, disfemismos),
tudo o que diz e nédo diz, nas entrelinhas.

Na concepcéo metalinguistica do pgela dissimulacdo, a fim de ndo despertar a
ema, a atividade magica consiste em uramich&o e a micose latentes no individuo.
acdo e no uso de palavras que visem a ob-  Todo o ritual magico se passa no ni-
tencdo do efeito desejado, mas sem queved do simbdlico e do riso, a medida que o
objeto a que a magia se destina tome conieresse principal do sujeito lirico consiste
cimento das reais inten¢des do discurso eata vencer o “adversario” por intermédio da
acao feiticeira. Para isso, a linguagem Benia. Assim, o dominio sobre ele ocorre —
resume a uma comunicacao efetuada entreapacidade de extrair-lhe o sangue antes de
sujeito lirico e a divindade, representada, se passar ao plano real da acdo — ndo em
caso, pela folha de papel, que assurs&ae nivel fisico, mas se executa no interior da
tus de vodu. Em decorréncia, toda a acaolimguagem, representada pela caneta, res-
principalmente, toda elocucdo verbal, deymnsavel pela parte material do discurso: o
seguir um ritual marcado pelo fingimentajsco e o efeito decorrente da palavra:

E assim como quem nao quer nada, mas brandindo
a pericia do estilo (e do estilete),
alinhava-los num papel de embrulho
e enfincar-lhes sorrindo a ponta da caneta.

Depois € s6 jogar 0 sangue na sarjeta.

A palavra, no ritual do poema, assu- O poeta, portanto, ndo dispensa nada
me uma forca tamanha que se converte goe faca parte da cultura para erigir o poe-
estilete e em caneta que fere 0 nome, a pame, desde que se preste a instauracdo e a
to de extrair-lhe o sangue, fonte de vida, astalacdo do poético, do sublime transfor-
a esséncia, fonte do ser em sentido metafigiado em linguagem, em palavra soprada no
co, e joga-lo na sarjeta. Configura-se, assimterior da arte.

o poder do vodu e, sobretudo, da linguagem

gue o conforma. Uma linguagem dupla que

encerra, a um s6 tempo, o sério e o comiéos- Siléncio Alibidinoso

como se constituisse uma vinganca contra O erotismo, visto sob uma otica

0s parasitas, causadores de micoses e cametafisica, constitui uma forma de manifes-

choes. tacdo da esséncia do ser na existéncia. Mais
gue isso: representa a afirmacéo do querer-
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ser, porque, conforme nos atesta Schopgle denominodlibidinoso, a comecar pelo
nhauer (1965, p. 89), “0 sexo constitui patéulo, instaura a ambiguidade, porquanto, ao
o homem, no estado de natureza, como parar os vocabulos 'alibi” e “libidinoso”, ao
o0 animal, o Ultimo escopo e 0 supremo reaesmo tempo que designa o sema relativo a
sultado da vida”. Ora, no momento em (X0, hega-0, uma vez que o prefeose-
0 erotico deixa o estado de natureza e gendo a formacdo da palavra, pode funcio-
converte em linguagem, por intermédio dmar como negacdo. Todavia, na dindmica do
discurso poéetico, ele se torna uma espéciedigcurso poético, trata-se de uma auséncia
hierofania, porquanto o resultado da vida gee, na verdade, é presenca, afirmacdo do
transfere da esfera do ser para a esferagde esta escondido nas dobras do discurso,
arte, entendida como verbo, como essénaias vaos das palavras, uma vez que o termo
criacdo e manifestacdo da verdade. Nad'&hibi” se apresenta como uma espécie de
sem razdo que poesia e mulher, medianlisfarce e de prova de que o “libidinoso” se
um processo de simbiose ontoldgica, se camcontra nas mascaras da linguagem. No
jugam na conformacdo das imagens e pa®ema “Espiral”, a sutileza com que a des-
sam a ser, na totalidade do discurso, wuberta do sexo ocorre, proveém exatamente
mesmo ser que motiva a vontade de poté&a construcdo do discurso, & medida que a
cia e o poder-ser do sujeito lirico. palavra amor e seus impulsos se desconstro-
Ha uma tendéncia, observada eem para se reconstruir somente ao final do
leitores menos avisados, de confundir erpeema. Se podemos ler o vocabulo amor em
tismo com pornografia. A despeito de d®\ mor”, que se parte por algum tempo,
limites entre os dois parecerem minusculogmo-lo se reconstituir e avolumar-se, me-
no discurso poético, a sutileza das imagedsnte o ranger de conversas, ouvidas as
responsaveis pela instauracédo da polisseniggredes escalavradas” e, sobretudo, por
disfarca o carater chulo e animalesco do $etermédio do siléncio e da curiosidade que
X0 e o transforma em matéria de poesia. Kevelam aqueles segredos que a desintegra-
producdo mais recente de GMT, a partecao da palavra escondera:

A mor parte da palavra se separou
noturna como um évulo,
um nddulo,
e foi-se nidificando com o tempo,
com o tempo e com o ritmo da vida
fruida nas entrelinhas.

E assim a imagem de um tapete ja gasto
sem a minima condicdo de vbo e alussinagem.
Alguma coisa rangendo nos cantos da conversa,
a nua superficie da parede escalavrada

de siléncio e de curiosidade.

E, longinquo,
um dourado rumor de mar recomec¢ando,
brilho de casa recentemente caiada,
cheiro de roupa limpa no cabide,
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gosto de améndoa na linguagem.

Quando menos se espera, vai crescendo:
espiral de desejos, remoindo pelos ares,
verso livre e ropalico crescendo na garganta,
pé-de-milho na terra firme do cerrado,
menino correndo célere na chuva

trepando
serelépido
no jubilo
de uma nova palavra, na pronuncia
gue desponta timida na Gvula
e vibra ofega na respiracao,
no gesto masculo
de um A de pernas abertas,
maiusculo e obsceno,
um A, ali, como um alibi
— um alibidinoso.

A consequéncia da curiosidade é o reconfgerso livre e ropalico crescendo na gargan-
¢o do rumor do mar e, sobretudo, o “gosta’, como se 0 desconhecido desejo ao
de améndoa na linguagem”, como se elaresmo tempo que se quer explodir, embar-
um s6 tempo, sugerisse e materializasseya 0 voz e o ser, porque diante de uma situ-
corpo feminino que se lhe comeca a revelacao inusitada. A conseqiéncia, o “menino
A améndoa, além de simbolizar o lado ocuterrendo célere na chuva/ trepando/ serelé-
to e invisivel da linguagem, simboliza, tanpido/ no jubilo/ de uma nova palavra” e de
bém, o lado oculto do sexo, notadamenten novo modo de ser menino e homem,
partes do corpo feminino que tocam os desperto para o0 sexo. Nao € sem motivo que
Ihos de quem comeca a se despertar para gronuncia da nova palavra “desponta timi-
erético. O “gosto de améndoa na linguaka na Gvula/ e vibra ofega na respiracdo”, a
gem” configura, no nivel do simbdlico, onedida que reflete e materializa o estado
gosto do sexo, na descoberta que se procselépido do menino. A criacdo deste neo-
sa na esséncia do ser e, sobretudo, na pakgasmo, conjugada a “vibra ofega na respi-
gem do menino para o homem. E por issacdo”, sem o uso de virgulas, demonstra,
gue, quando menos se espera, 0 desejo & todas as letras, 0 apice do processo que
plode “remoindo pelos ares”. culminarad “no gesto masculo de um A de
O neologismo “remoindo” revelapernas abertas”. ama acéo continua e rapida
bem a poténcia deste desejo, a medida ques demanda um ser inteiro ofegante em
ele encerra, ao mesmo tempo, o sentido giee ndo ha intervalo para a respiragdo. Por
“remoer” e 0 de “ir", como se operasse umsso, a auséncia das virgulas.
revolvimento integral no interior do ser e, O jogo efetua-se em torno da letra A,
simultaneamente, ele se espalhasse pedos que ela, em vez de negar a libido, a ma-
ares em uma acao continua e continuatkjaliza, porquanto ndo se trata apenas da
expressa pelo gerandio. O resultado é unicial da palavra “Alibi”, mas da configura
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¢cao do ato sexual e, portanto, de um “A libp. 125), em que as palavras, ao assumirem
dinoso”. Um A gque marca a descoberta @gmepcoes diversas daquelas, inerentes a sua
sexo, operada mediante a verificacdo de ggemantica, possibilitam a instalacdo da po-
a palavra decomposta se re-conforma e oliesemia e o consequente desvio do foco pa-
rece a visdo integral de uma realidade queraeoutras direcdes. Assim, a expressam
objetiva e cresce visual e verbalmente: ude pescar prOpria para encetar o processo
“A libidinoso”, porque de pernas abertagle fisgar o peixe nas profundezas das aguas,
“maiusculo e obscenoso, um A, ali, comadquire uma conotacdo que o alia ao ato da
um alibi — um alibidinioso”. conquista de uma mulher, mesmo que aris-

A arte poética do erotismo se realizea. Para evitar a linguagem normal da sedu-
no interior da linguagem, onde se enunciagdo, o discurso, além de se referir ao ato da
verdadeira semantica do sexo em imagengesca, estila uma ironia ferina, ao transferir
fim de que o chamado baixo corporal sepescado para o campo feminino mediante
transforme no sublime da poesia, como pom jogo vocabular em que a locucédo passa a
demos verificar no poema “Pescar{@003, se ligar a um sentido amoroso:

Minha vara de pescar espanhola
ndo é bem uma vara de pescar espanhola,
guando muito alguma brasileira, meio arisca,
vem nadando, nadando, e morde a isca.

As qualidades da “vara de pescar” e a irorpaopor¢cdo que se correlaciona aos simbo-

se avolumam, na segunda estrofe, ao etismos do fogo e da agua, imprescindiveis a

merar as constelacdes que é capaz de wensumacao da vida. Ndo € sem motivo que

pois, a despeito de receberem nomes coreéa “se refresca para a aventura da pesca”,

lacionados com peixes, sdo representadasno se a aguardasse pressurosa. O vocabu-
por elementos que se relacionam com o fe-“pesca”, na conjuntura semantica, encerra

minino e com a agua, simbolo da fecundam riso tipico de quem se sabe pescador ir-

cao e da receptividade. Mais que as constesistivel, a quem sequer as virgens esca-

lacBes de Peixes e Aquario, a constelacdopdan, porque se encontram preparadas para
Virgem se liga diretamente ao erdtico, @order a isca:

E uma vara moderna, e telescopica:
capaz de ver a constelacdo dos Peixes,
a de Aquario e a da Virgem que no banho se refresca
para a aventura da pesca.

O erdtico, mesmo camuflado na duplicidadeansmuda o significado das palavras, por-
de sentidos que se agregam as palavrasgsanto desvia a atengdo do foco semantico
torna mais perceptivel na terceira estrofe. Ascial para uma outra esfera do simbalico.
imagens, entretanto, abrandam o sentido @onsoante esta perspectiva, o vocabulo va-
verbo crescer, a proporcao que todos os va; inicialmente, preso a nog¢do de pesca, a-
cabulos se revestem daquele humor ggera, sem abandonar a notagéo de captura de
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um ser aqudtico, transfere a acdo da pesc@ se confere a vocacdo portuguesa pelo
para “uma sereia distraida”, pescada na ‘fB&r e pelos descobrimentos, como se a “se-
Avenida”. O sentido de mar permanece; séia” fosse uma nova india perdida na flo-
gue transferido para o burburinho de humeesta dos prédios:
nos, descobertos em uma nova dimensao

A noite a minha vara cresce, cresce, cresce,
atravessa a Extremadura, Portugal, todo o oceano
e vai pescar na 52 Avenida
uma sereia distraida.

Se as expressdes “cresce, atravessa e Exdéenico no discurso, transforma a tenséo o-
madura”’ elevam o erdtico a alguns gragerada pelo erdtico em distensdo, a medida
centigrados, a ironia que eles encerram, pgue 0 poema se assemelha as famosas histo-
duz a interacdo imprescindivel com o estétias de pescadores, sempre fechadas com o
Cco e instaura o poético. Do mesmo modo, riaivel do absurdo ou do tom hilariante que
tltima estrofe, o riso, ao instalar um toras caracterizam:

Mas o grande problema,
0 que me esta infernizando,
0 que me abrasa,
nao é fazer da vara algum poema
e sim como levar de contrabando
um rabo de sereia para casa.

O erdtico, nas circunstancias destes poemda, linguagem, naquilo que ela oferece de
além de constituir uma manifestacao estéfisico e de metafisico. Fisico, a medida que
ca, revela o estado de ser do homem e suplora o seu lado sonoro e extrai dele divi-
necessidade suprema de afirmacdo da exisndos para o discurso poético, como cons-
téncia e do querer-sguro e sem emendastatamos pelo jogo de rimas do poema “De
como o define Schopenhauer (1965, p. 88pstras e enigmas”. Metafisico, quando mer-
Sobretudo, a conjugacao do erdético a irongalha na linguagem e extrai dela elementos
possibilita ao poeta o exercicio de uma atjue projetam sua semantica no visual e no
vidade ludica propria do discurso poéticoerbal, possibilitando a elaboracédo de poe-
em que se procede a uma dupla afirmag@as em que a linguagem é elevada ao seu
do ser: aquela que se opera atraves do esentido mais profundo. Como observamos
tismo e aquela que se opera através da irams poemas visuais € nos poemas eroticos,
a, uma vez que ela permite ao ser que a W& vocabulos extrapolam sua dimensao fisi-
liza sobrepor-se a seus limites e, principala e se inserem em uma esfera ontoldgica,
mente aqueles que tentam impor-lhe. pois se multiplicam em imagens e em signi-
Verificamos, por esta pequena analiicados possiveis apenas no discurso poéti-
se que a poesia de Gilberto Mendonca Telss
pauta pela exploracdo de todos os potenciais
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