Multi-Science Journal 2015; 1(1):30-38

ARTIGO ORIGINAL

Entre desafios e possibilidades: a cultura popular na
historiografia

Wesley Lima de Andrade!

RESUMO

Este artigo procura abordar em primeiro lugar o lugar dos conceitos de Cultura Popular,
enfocando as dificuldades de defini¢cGes e a pluralidade de conceitos. Em um segundo
momento procurar-se-a estabelecer uma relagdo entre os estudos culturais e a questdo
da luta de classes. Em um terceiro momento, procurar-se-a desenvolver um breve
reflexdo sobre os meios e as mediagGes culturais a partir do processo das industrias
culturais. Em um ultimo e breve esbogo, este trabalho procurara a partir de Amadeu
Amaral, colocar em discussdo a atuacgdo dos folcloristas e suas atuagdes dentro da
tematica cultural, sobretudo no Brasil
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ABSTRACT

This article seeks to address in the first place the concepts of popular culture, focusing
on the difficulties of definitions and the plurality of concepts. In a second step will be
looking to establish a relationship between cultural studies and the question of class
struggle. In a third time, it will seek to develop a brief reflection on the means and the
cultural mediations from the process of cultural industries. In a last, brief outline, this
study will seek from Amadeu Amaral, put into question the role of folklorists and their
actions within the cultural theme, especially in Brazil
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INTRODUGCAO

Quando se toma para a tematica cultural
adentra-se em um universo plural. A cultura vem
sendo tema de estudo de diversos estudiosos das
mais diversas areas do conhecimento seja da area
das ciéncias humanas, sociais e até mesmo adentra-
se na area das ciéncias da natureza e, para quem
duvide, das exatas. Independentemente da area
estudada os fatores culturais devem ser levados em
conta seja na elaboragdo de um projeto urbanistico
e arquitetonico, seja para a elaboragdo de politicas
publicas que possam, por exemplo, diminuir as
desigualdades sociais. Nisto se concretiza a
pluralidade da Cultura.

Dentro da pluralidade da tematica cultural
enquadra-se uma nova dinamica que, nas ultimas
décadas, tem “roubado a cena” dos estudos
culturais. Digamos de passagem que os estudos
referentes a “cultura popular” passaram a ser
apreciados, mesmo que meio a diversos
preconceitos e resisténcias no meio académico,
com mais veeméncias e atengdo. Os estudos sobre
“Cultura Popular” assumem a partir da década de
1980 um novo lugar dentro dos estudos
académicos, onde ela passa a se desvestir dos
aspectos simplesmente folcléricos e assume a
especulagdo de social e transformadora, que se
alinha ao movimento da sociedade em si. Nos
estudos acerca da cultura popular observa-se uma
grande dificuldade na delimitagdo dos prdprios
termos. O que seria entdo a cultura e o que seria o
popular?

Peter Burke em seu livro A Cultura Popular
na Idade Moderna, ja remetia que “cultura é uma
palavra  imprecisa, com muitas definicbes
concorrente” (Burke 1989, p. 15). Revela-se assim
que definir Cultura é engendrar-se nos caminhos da
imprecisdo, ou seja, é recorrer a um vasto conjunto
de definicbes que abarcam diversos aspectos da
sociedade em si. A definicdo de Cultura ndo se
restringe aos aspectos unicamente ligados aos
estudos histdricos, mas para compreender
realmente o que seja Cultura é preciso recorrer a
conceitos e métodos de outras dreas do
conhecimento.

Os estudo culturais ndo é propriedade,
portanto, de uma area do conhecimento, mas
prima-se pela interdisciplinaridade, uma vez que
“Os estudos culturais ndo configuram uma
‘disciplina” mas uma drea onde diferentes
disciplinas interatuam, visando o estudo de
aspectos culturais da sociedade”(Hall 2006).

Para esse pequeno esbogo, procuraremos
abordar em primeiro lugar o lugar dos conceitos de
Cultura Popular, enfocando as dificuldades de
definicdes e a pluralidade de conceitos. Em um
segundo momento procurar-se-a estabelecer uma

31

relacdo entre os estudos culturais e a questdo da
luta de classes. Em um terceiro momento, procurar-
se-a desenvolver um breve reflexdo sobre os meios
e as mediagGes culturais a partir do processo das
industrias culturais. Em um ultimo e breve esboco,
este trabalho procurard a partir de Amadeu Amaral,
colocar em discussdo a atuagdo dos folcloristas e
suas atuagdes dentro da temdtica cultural,
sobretudo no Brasil.

CULTURA POPULAR: PLURALIDADE DE CONCEITOS
Ao se referir ao termo cultura popular nos
deparamos com uma variedade imensa de
definicbes, bem como na maioria das vezes com
definicdbes cheia de ambiguidades. Dentro da
historiografia, diversos sdo os estudiosos que se
dedicaram aos estudos culturais procurando
desenvolver uma série de defini¢des para os termos.
Peter Burke nos remete, e nisto nos leva a
concordar com ele, a um termo cultura que se
apresenta de forma mais controversa. No entanto é
evidente que o termo cultura nos ultimos tempos
vem passando por uma ampliagdo inegavel, uma vez
que
O termo cultura tendia a referir-se a arte,
literatura e musica (...) hoje contudo seguindo
o exemplo dos antropdlogos, os historiadores
e outros usam o termo “cultura” muito mais
amplamente, para referir-se a quase tudo que
pode ser apreendido em uma dada sociedade,
como comer, beber, andar, falar, silenciar e
assim por diante (Burke 1989, p. 25)

A Cultura assume um papel amplo de
concretizagdo na sociedade, isso porque Peter
Burke, nos leva a uma definicdo de cultura popular
como sendo o que ndo é oficial, erudito o seria
“nao-elite”. Isso demonstra a complexidade do
termo. Burke atribui a significacdo da conceituagao
de cultura popular, e ndo porque de cultura em
geral, como algo consequente da hierarquizagao da
sociedade. A medida que a sociedade se divide em
elite e “ndo-elite”, a cultura assim se subdivide
também. Desta forma a oficialidade, ou seja, a
cultura oficial e que era a que dava mais status e
ascensdo social era voltada para as elites, ja o que
ndo era oficial ou que se apresentava como comum
e de acesso as camadas mais pobres era chamado
de “popular” e era propria da “ndo elite”. No
entanto cabe saber também, e Peter Burke deixa
bem claro, que a cultura das “ndo elite” também
fascinava a elite e esta, por muitas vezes, se
englobava dentro do universo do que seria popular.
Assim a “cultura popular” assumia veementemente
o seu papel de “popular” que é de abranger o
“populus”, ou seja, o “povo” de uma forma geral.
Assim, a cultura letrada ou oficial, era aquela que
estava fora do povo, ou seja, reservada. Em outras
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palavras, a cultura popular era a cultura para todos
e a cultura erudita a cultura particular e reserva as
elites. Assim, Burke, instiga que para estudar a
cultura seja ela a “popular” ou a “erudita” é
necessario primeiramente decompor a sociedade
em classes, isto porque a cultura deve ser estudada
em blocos, como dito, do “popular” e do “erudito”,
mesmo que, para ele, esses dois blocos de “cultura”,
estejam em intensa inteiragdo, ndao podendo muitas
vezes limitar uma fronteira entre as duas. Assim,
para Burke, a cultura seria, em outras palavras,
produto da divisdo da sociedade em classes e que a
divisdo entre “popular” e “elite” dentro do campo
cultural é mero reflexo da hierarquizagao de classes
da sociedade. Torna-se evidente que, nos ultimos
anos, principalmente a partir dos Annales, o termo
cultura passou a ser ampliado na delimitacdo de
conceitos sejam eles de cunho material ou
imaterial.

Cabe-nos lembrar o conceito de “cultura
primitiva” que Ginzburg que trabalha e que
relaciona com o que Burke chama de “popular”.
Ginzburg afirma que

Sé através do conceito de "cultura primitiva"
é que se chegou de fato a reconhecer que
aqueles individuos outrora definidos de forma
paternalista como "camadas inferiores dos
povos civilizados" possuiam cultura. A
consciéncia pesada do colonialismo se uniu
assim a consciéncia pesada da opressdo de
classe. (Ginzburg 1987, p. 17)

Ginzburg nos remete a uma andlise das
formas de classes definidas ao longo dos processos
denominados “civilizatérios” da sociedade. E que
essa definicdo de cultura das camadas populares,
fora ora definido como parte integrante das culturas
de povos ditos como “exdticos”, quanto também das
classes subalternas dos povos civilizados.
Perfazendo assim um processo de “descoberta” de
um (exoticos) e de “valorizagdo” de outro (camadas
populares). No entanto a Histdria so se aproxima do
estudo da cultura, particularmente a cultura
primitiva, recentemente. Esse distanciamento
ocorre, segundo Ginzburg naintrodugdo do seu livro
O queijo e os vermes, por dois principais motivos. O
primeiro deve-se a uma problematica ideoldgica, ou
seja, considera-se que a cultura das camadas
subalternas sdo meramente difusGes da cultura,
crengas e tradi¢des das camadas superiores. Desta
forma as “crencas e idéias originais” das camadas
superiores chega as camadas subalternas de forma
deturpada e de forma desatualizada, sofrendo
perdas e deformagGes ao longo desse processo de
difusdo, sendo assim, ndo se pode ser levada a séria
para um estudo e um conhecimento mais especifico

32

de uma cultura “letrada” em vista de uma “cultura
primitiva”.

Em um segundo motivo pode ser
classificado como metodoldgico, uma vez que
implica na realizagdo dos estudos das “culturas
primitivas”. Isso porque, evidentemente, as culturas
das classes inferiores predominantemente é
transmitida de maneira oral, assim, torna-se muitas
vezes inviavel o conhecimento de uma certa cultura
de alguns séculos anteriores ou mesmo de uma
cultura atual, uma vez que tende-se a se recorrer a
documentos das elites, que veementemente se
opde a cultura primitiva ou das classes comumente
chamadas de subalternas. Assim, o historiador
procurar reconstituir um quadro desta cultura a
partir de um outro quadro que ndo pertence a ela e,
desta forma, estabelece-se filtros que podem
muitas vezes obstruir a pesquisa e sua veracidade.
Ginzburg, no entanto, elenca diversas iniciativas
proprias que podem superar esses dois desafios
para a realiza¢do da pesquisa historica da cultura
das classes subalternas.

Em uma breve compara¢do entre Peter
Burke e Carlos Ginzburg, encontramos uma ponto,
digamos, de conflito. Isso porque para Peter Burke a
cultura se apresenta de maneira estatica; ja para
Ginzburg a cultura é algo dinamico e ciclico, como
apresentado ao longo da histéria desenvolvida em
seu livro O Queijo e os Vermes. Peter Burke traz a
tona uma plena dicotomia entre cultura das elites e
da classe subalterna, que,mesmo ndao havendo um
limite especifico de onde comega um e termina
outro, as duas se apresenta de maneira dicotémica
e sempre uma em oposi¢do a outra. Ja para Carlo
Ginzburg, a cultura é capaz de circular nas mais
diversas camadas sociais, ou seja, ela apresenta-se
de maneira ciclica e ndo de forma estdtica. Assim
Carlo Ginzburg traz para os estudos culturais um
novo conceito, que é o conceito de Circularidade
Cultural. Assim, Ginzburg mostra a necessidade de
um estudo da cultura ndo a partir da classe social,
uma vez que o popular seria definido ndo onde os
textos e a cultura é produzida, mas o popular é
definido a partir do uso da cultura e da producdo
cultural e da assimilagdo destes.

Em sintese esse conceito de Circularidade
Cultural apresentado por Ginzburg representa a
circularidade que ha da producgdo cultural das
diversas camadas sociais nas outras. Desta forma a
produgdo cultural das camadas letradas ou elite,
pode infiltrar nas camadas populares ou iletradas.
Da mesma forma a producdo cultural das camadas
subalternas chegam até as camadas letradas. Assim,
as mais diversas produgdes culturais influenciam as
classes que, por ora, se apresentam de forma
opositora a que produziu aquele dito de expressdo
cultural.
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Apesar de haver essa ampliagdo da area de
uso do termo cultura, diversos estudiosos ainda
tendem a restringir a tematica, uma vez que usando
o termo para indicar diversos habitos da sociedade
ficaria evidenciado um relativismo cultural, ou seja,
levaria o termo a se relativizar e a fugir dos ambitos
académicos.

Canclini, ao tratar sobre a definicdo de
cultura, propde limitar o wuso do termo,
especificamente para

Produgdo de fenémenos que contribuem,
mediante a representagdo ou reelaboragao
simbdlica das estruturas materiais, para a
compreensao, reproducdo ou transformagao
do sistema social, ou seja, a cultura diz
respeito a todas as praticas e instituicbes
dedicadas a administragdo, renovagdo e
reestruturagdo do sentido. (Canclini 2003, p.
29)

Isso porque a multiplicidade da
abrangéncia do que seja cultura pode gerar uma
falta de compreensao das desigualdades existentes
e provenientes da cultura. Também, cabe ressaltar
que quanto mais multipla for a abrangéncia de
conceitos, menos se  compreenderd a
hierarquizagdo da sociedade ou mesmo a
hierarquizagdo dentro do que efetivamente foi
classificado como cultura.

Etimologicamente a palavra cultura tem
sua origem na lingua romana antiga a partir do
radical “colo”. Colo era empregado para designar o
cultivo do solo, como assim provem a palavra
Agricultura, ou seja, cultura agricola. Assim pode-se
remeter a palavra cultura como cultivo, ou seja,
aquilo que deve ser cultivado. Ao longo dos tempos
a palavra cultura assume um carater que exprime
tudo aquilo que indica arte, lingua, entre outros. Na
lingua portuguesa a palavra cultura assume, no
entanto, uma abrangéncia muito maior, onde
assume significados que passam por diversos
aspectos da vida do ser humano, bem como de suas
expressoes.

ESTUDOS CULTURAIS E LUTA DE CLASSES

Dentro da Historiografia as defini¢cGes de
cultura se alinham as mais diversas correntes
historiograficas e pensadores. Entre outras palavras
cada corrente historiografica, cada tendéncia do
pensamento histdrico, apresenta uma definicdo de
cultura que mais lhes sdo convenientes para seu
estudo, e isso amparado pela diversidade que os
estudos culturais apresentam.

Tobre cultura das massas, aqui é entendido como a
cultura praticada pelas camadas mais pobres ou pela
maioria da populagdo. Cultura das massas, neste ponto,
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Na linha Marxista, encontramos uma
definicdo de cultura que se aproxima da idéia
central marxista da Luta de Classes. A cultura seria,
também, um campo de luta de forgas. Na visdo
marxista o campo cultural é marcado pela cultura
dominante e a cultura dominada. A Cultura
Dominante seria tudo aquilo que diz respeito a
cultura das elites ou erudita, bem como os aspectos
da cultura de mercado. J& a Cultura dominada
incluem-se as manifestagOes culturais das massas
populares?.

Stuart Hall, ao analisar os estudos culturais
frente ao Marxismo, nos remete que

Em nenhum momento os estudos culturais e
0 marxismo se encaixaram perfeitamente, em
termos tedricos. Desde o inicio (permitam-me
gue me expresse assim por agora), ja pairava
no ar a sempre pertinente questdo das
grandes insuficiéncias, tedricas e politicas, dos
siléncios retumbantes, das grandes evasGes
do marxismo — as coisas de que Marx nio
falava nem parecia compreender, que eram o
nosso objeto privilegiado de estudo: cultura,
ideologia, linguagem, o simbdlico. (Hall 2006,
p. 191)

Desta forma, Stuart Hall, procura
desconstruir “a idéia de que os estudos culturais
britdnicos se definem por terem se tornado, a certa
altura, uma prdtica critica marxista. (2006, p. 190)”
Isso porque a cultura e sobretudo a cultura popular
ndo pode associar-se, segundo Hall, ao mero
antagonismo entre classes dominantes e
dominados. Sendo os estudo britanicos precursores
dos estudos culturais, devem ser compreendido ndo
em um envolvimento tedrico em si, mas sim a partir
de um envolvimento a um problema comum. Isso
mesmo porque

Os elementos que aprisionavam o marxismo
como forma de pensamento, como atividade
de pratica critica, encontravam-se ja e desde
sempre, presentes — a ortodoxia, o carater
doutrinario, o determinismo, o reducionismo,
a imutavel lei da histéria, e seu estatuto como
metarrativa.(Hall 2006, p. 191)

Desta  forma, Hall guestiona o
relacionamento entre cultura, sociedade e
economia presente nos conceitos marxistas, uma
vez que este era dotado de profundo eurocentrismo
em sua teoria.

significada a cultura que se opde a cultura das elites ou a
cultura letrada.
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Desta forma

A nogdo de que o marxismo e os estudos
culturais encaixaram um no outro,
reconhecendo uma afinidade imediata entre
si e dando as maos em algum momento de
sintese hegeliana ou teleoldgica — consistindo
este no momento fundador dos estudos
culturais — esta totalmente errada (Hall 2006,
p. 193).

Vale lembrar que Hall critica a estreita
ligacdo entre o marxismo e os estudos culturais,
onde a maioria dos estudiosos do assunto limitam
os estudos culturais, especialmente os britanicos, a
uma vinculagdo ao marxismo, com légica apenas nas
lutas de classes. Ndo descarta totalmente as
relagdes sociais, bem como a teoria marxista na
compreensdo da cultura em si, mas defende um
estudo cultural com base em conceitos e principios
préprios, especificos e ndo relativos e apropriados
de outras compreensdes da sociedade como por
exemplo marxista que procura explicar a economia.

Evidentemente Hall faz-nos referéncia que
a cultura e, sobretudo, a cultura popular apresenta-
se ligado as questdes econbmicas. Stuart Hall
afirma que “Ndo existe uma cultura popular integra,
auténtica e auténoma, situada fora do campo de
forca das relagées de poder e de dominagdo
culturais” (2006, p. 238). Isso vem indicar que a
cultura esta também inserida nos campos de poder
presentes nos mais diversos campos da sociedade
em si.

Desta forma percebemos evidentemente
que embora critique a questao de ligar puramente
os estudos culturais a teoria marxista, apresentando
uma cultura unicamente ligada ao campo de forgas
das relagGes do poder, Hall nos coloca que é preciso
ampliar os horizontes dos estudos culturais e
colocd-lo em um patamar mais plural de
compreensao, onde se leve com considera¢do sim
as questdes da luta de classes, mas também a
especificidade das a¢des puramente culturais.

Dentro desta perspectiva cabe-nos definir
também o que seja o popular. Stuart Hall, ao
trabalhar o termo “popular” ja indica que

O termo pode ter uma variedade de
significados, nem todos eles uteis. Por
exemplo, o significado que mais corresponde
ao senso comum: algo é “popular” porque as
massas o0 escutam, compram, |éem,
consomem e parecem aprecia-lo
imensamente. (Hall 2006, p. 237)

Neste aspecto Hall nos remete a uma

concepgdo capitalista de popular, ou seja, uma
definicdo a partir do consumo. Ele nos remete a
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uma compreensdo da cultura popular comercial,
onde se procura manipular a sociedade e induzir a
sociedade ao consumo ou a massificagdo. Hall no
entanto diz que

A cultura popular é todas essas coisas que ‘0
povo’ faz ou fez. Esta se aproxima de uma
definigdo ‘antropoldgica’ do termo: a cultura,
os valores, os costumes e mentalidades
(folkways) do povo. Aquilo que define seu
‘modo caracteristico de vida’. (Hall 2006,
p.239-240)

No entanto assim como critica a primeira
definicdo de popular, Hall volta-se ao
guestionamento desta segunda defini¢do, uma vez
gue apresenta-se de forma um tanto quanto
relativa, entre outras palavras, ndo explica nada e
generaliza muito o que realmente seria o popular.
Ficaria dificil, segundo Hall, definir o que ndo seria
popular .

Isso porque “ndo podemos simplesmente
juntar em uma Unica categoria todas as coisas que
‘o povo’ faz, sem observar que a verdadeira
distingdo analitica nédo surge da lista mas da
oposicdo chave: pertence/nédo pertence ao povo”
(Hall 2006, p. 240).

Assim percebemos que o popular também
é um termo em construgdo, ou seja, ndo tem uma
definicdo consensual. Existem varias definicdes e
cada uma apresenta diversas limitagdes em si. No
entanto, Stuart Hall por fim, em seus estudos
prefere usar uma definicdo que “considera, em
qualquer época, as formas e atividades cujas raizes
se situam nas condigbes sociais e materiais de
classes especificas; que estiveram incorporadas nas
tradi¢des e prdticas populares” (Hall 2006, p. 241).
Essa definigdo um tanto quanto “definitiva” de Hall
nos remete as tensdes continuas que existem entre
o popular e o dominante. Desta forma levando a
uma analise do que se torna permanente e ao que
se torna mutavel, levando a uma andlise mais
especifica da relagdo entre a cultura e as quest&es
de hegemonia.

Gramsci define hegemonia como

A supremacia de um grupo social se manifesta
de dois modos, como dominagdo e como
diregdo intelectual e moral. Um grupo social é
dominante dos grupos adversarios, que tende
a liquidar ou a submeter até com forga
armada, e é dirigente dos grupos afins e
aliados. (Teixeira 1992, p. 57)

Mesmo ligado a questdes econémicas e de
relagdo entre supremacia dentro da sociedade
econ6mica ou/e ideolédgica internacional, tal
definicdo de Gramsci nos remete a uma

Andrade (2015), Entre desafios e possibilidades: a cultura popular na historiografia.
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compreensdao de hegemonia no nivel cultural
também. Uma vez que “o significado de uma forma
cultural e seu lugar ou posigdo no campo cultural
ndo estd inscrito no interior de sua forma. Nem se
pode garantir sempre sua posi¢éo” (Hall 2006, p.
241). A partir dessa afirmagdo de Stuart Hall,
percebemos a intrinseca ligagdao entre a definicdo
dada por Gramsci sobre hegemonia e o campo da
cultura. Isso porque o significado para determinado
simbolo cultural é dado a partir do campo social em
que este se situa, bem como das articulagGes as
quais este se relaciona. Assim, sdo as relagGes
culturais e ndo os objetos em si que sdo atribuidos
por significados. Ou seja, as relagdes da luta de
classes determinam o significado cultural de tal
simbolo.

Diante do significado e da atuagdo
simbdlica da cultura popular, torna-se necessario a
compreensdo de um termo que, segundo Hall, é
traicoeiro que é o que realmente seja Tradicdo. Ele
afirma que

Tradigdo é um elemento vital da cultura, mas
ela tem pouco a ver com a mera persisténcia
de velhas formas. Estd muito mais relacionada
as formas de associagdes e articulagdo de
elementos. (...) As tradi¢des ndo se fixam para
sempre: certamente ndo em termos de uma
posicdo universal em relagdo a uma Unica
classe (Hall 2006, p. 243).

Desta forma Hall nos remete a uma
tradicdo diferente do significado concebido pelo
senso comum. Para ele as tradigdes estdo sempre
em movimento, ao contrario do que o senso comum
indica, onde as tradicdes aparecem de forma
estatica. As tradicdes devem ser compreendidas
dentro de um contexto social mutavel e ndo
estatico, uma vez que ndo se pode valorizar a
“tradicdo” pela tradicdo, mas sim a partir do
processo historico ao qual ela estava inserida. S
assim se poderd compreender a movimentacdo
histérico social das classes e das lutas e embates
existentes dentro do ambito cultural e sobretudo
dentro do que é relacionado como cultura popular.

Assim,

O termo popular guarda relagdes muito
complexas com o termo ‘classe’. Sabemos
disso, mas sempre fazemos o possivel para
nos esquecermos. Falamos de formas
especificas de cultura das classes
trabalhadoras, mas utilizamos o termo mais
inclusivo, ‘cultura popular’ para nos
referirmos ao campo geral de
investigacdo.[...].0 termo ‘popular’ indica
esse relacionamento um tanto deslocado
entre a cultura e as classes. Mais
precisamente, refere-se a alianga de classes e
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forgas que constituem as ‘classes populares’.
A cultura dos oprimidos, das classes excluidas:
esta é a area a qual o termo ‘popular’ nos
remete.(Hall 2006, p. 243)

Essa compreensdo nos remete a uma
analise no campo da cultura que indica o povo
versus o bloco de poder. Ou seja, a polarizagdo no
campo da cultura parte da luta de classes e das
contradigBes existentes dentro da proépria cultura,
perfazendo um terreno de luta cultural.

Hall discorre que a tematica da cultura
popular é problematica em sua definicao e de dificil
consenso. A cultura e a teoria marxista se ligam ndo
teoricamente, mas a partir de uma pratica de luta
de classes, ou seja, os estudos culturais devem ser
compreendidos em si e ndo a partir de aspectos
puramente econOmicos. Evidentemente a luta de
classes esta presente nas relagdes culturais como
foi descrito. Uma vez que “a cultura popular é um
dos locais onde a luta a favor ou contra a cultura dos
poderosos é engajada; é também o prémio a ser
conquistado ou perdido nessa luta” (Hall 2006, p.
246). O marxismo, ou melhor, o socialismo nao se
expressa na cultura, mas ele pode ser constituido no
campo da cultura popular, observando suas lutas e
desafios, bem como os campos de dominagdo e
resisténcia. Hall nos propGe uma reflexdao geral
envolvendo o objeto e ndo puramente o objeto
como reflexdo da luta de classes.

Ao tratar sobre cultura Thompson prefere
usar o termo costumes em vez do termo cultura,
uma vez que o termo “costumes” é mais
abrangente que o termo cultura. Para ele é
impossivel pensar a cultura popular sem divisdo de
classes . Hd o embate entre os letrados e o popular
e esse embate entre letrados e popular é um
embate cultural, de costumes. Uma vez que

Uma cultura é também um conjunto de
diferentes recursos em que ha sempre uma
troca entre o escrito e o oral, o dominante e o
subordinado, a aldeia e a metrépole: é uma
arena de elementos conflitivos que somente
sob uma pressdo imperiosa(...) assume a
forma de um sistema . (Thompson 1998, p.
17)

Nisto observa-se claramente as relagées de
poder existentes dentro do ambito da cultura e,
sobretudo do popular. No ambito da cultura as
relagGes se apresentam de forma conflitiva,
antagonica. E é justamente nesse ambito conflitivo
que as relagdes se concretizam se tornando um
sistema de forgas.
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INDUSTRIA CULTURAL E CULTURA DE MASSA

Nos ultimos anos vém se discutindo, cada
vez mais, a relagdo da industria cultural frente a
cultura popular. E notério que com o advento das
novas tecnologias de informagdo que comegaram a
surgir no inicio do século XX, com o radio e
chegando aos tempos atuais com a internet, trazum
novo modelamento cultural para o cotidiano do
cidaddo. Os novos meios de comunicagdo
trouxeram para a cultura popular o universo da
propagacdo. Desta forma certas can¢des ganharam
expressdes em diversas regifes e, se ndo, em
diversas localidades que, por até entdo parecem
desconexas. As produgdes culturais deixam o seu
carater local e passam a serem produzidas no
intuito de primeiro ser para as massas e,
posteriormente, sobretudo com a supervalorizagdo
do comércio, a massificar as classes.

A Cultura passa ser entendida em duas
antagonias, a Cultura Rural versus a Cultura Urbana.
Isso porque passa-se a ver nos meios de
comunicagdo a penetragdo cada vez mais massiva
da cultura rural nos grandes centros urbanos. Caso
que pode ser observado na atualidade com a
supervalorizagdo do sertanejo pelos jovens das
grandes cidades, no entanto este mesmo sertanejo
que chega aos grandes centros reveste-se de uma
nova roupagem, deixando a “marca” de caipira e
assumindo uma roupagem de ser pop. Esse
movimento deve-se, principalmente, as questdes
de mercado e a aceitagdo da mesmo nos grandes
mercados consumidores.

E justamente essa relagdo entre os novos
meios culturais, ou melhor, de difusdo de cultura e
o mercado, que cabe uma reflexdo dentro dos
aspectos da cultura popular. Uma vez que cada vez
mais esta vem sendo apropriada por tais meios.

Assim, se coloca em questdo a interagdo
entre os meios, que a sentido a dinamica
comunicacional, como diz Jesus Martin — Barbero

A verdadeira proposta do processo de
comunicagdo e do meio ndo estd nas
mensagens, mas nos modos de interagao que
o préprio meio — como muitos dos aparatos
gue compramos e que trazem consigo seu
manual de uso — transmite ao receptor
(Martin-Barbero, 2002, p. 55)

E é justamente essa interacdo entre
receptor e emissor, que na atualidade comeca a
estabelecer a generalizacdo das massas 2. Para
Barbero nao sdo os meios que devem ser o foco de
estudo dentro da industria cultural, mas sim as
mediagles, uma vez que

2 Entenda-se por massas as camadas populares de
maneira generalizada.
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o eixo do debate deve se deslocar dos meios
para as mediagdes, isto €, para as articulagdes
entre praticas de comunicagdo e movimentos
sociais, para as diferentes temporalidades e
para a pluralidade de matrizes culturais”
(Martin-Barbero 2002, p. 55)

Assim, para Barbero se podera ter uma
compreensdo mais complexa do processo de
produgdo e recepgdo, isso porque sempre se leva
em conta o processo que é mediado entre as partes
e ndo uma ou outra parte, mas o conjunto que
separa as partes. Assim, o conteudo apresentado
pela midia pode ser compreendido dentro de um
contexto sociocultural, ou seja, o que é apresentado
em um certo veiculo de comunicagdo pode ser
interpretado de maneiras diferentes, dependendo
do contexto social que os receptores estao vivendo,
por isso é necessario analisar para além dos meios
(emissores e receptores), as mediagdes ou seja o
gue ha entre um e outro.

Barbero nos chama a atengdo para a
compreensdo da cultura dentro do aspecto da
comunicagdo e das novas tendéncias de difusdo
cultural. Ele nos chama a uma analise entre
produtores, produtos e receptores. Desta forma
condiciona-se a comunicagdo a cultura e a cultura a
comunicagao. Assim, as mediagbes sao 0s meios e
redes de significados culturais envolvidos em si e
que ganham a dimensdo culturalista dentro dos
receptores. Desta forma, a partir de Barbero, somos
chamados a compreender a cultura e a
comunicagdo como meios intercambidveis.

A cultura popular assume, dentro da
industria cultural, um papel de mercado. O cinema,
o radio, a televisdo, o jornal, entre outros meios
como mais recentemente a internet, sdo meios de
difusdo cultural e desta forma sdo canais de
massificagdo também. N3do ha mais fronteiras
visiveis para a cultura. Mas as fronteiras sdo afincas
dentro das mediagcdes e ndo nos meios. Nao ha
limites entre produtores e receptores, mas ha
formas intrinsecas de mediacgGes diferentes.

AMADEU AMARAL: A CULTURA ENQUANTO
FOLCLORE.

Dentre as tendéncias de estudo da cultura,
encontra-se o folclorismo. A Cultura Popular, em sua
maioria das vezes e principalmente nos projetos de
preservacdo e resgate cultural, é tratada
meramente como folclore. Isso deve-se ao caso de
que os folcloristas procuram tratar o popular como
algo isolado, dessa forma o popular se traduz em
algo determinado e por isso os estudos folcléricos
procuram colocar uma certa “redoma de vidro” em
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volta da cultura popular, para que essa ndo pudesse
ser “contaminada” com as novas formas de atuagdo
cultural da modernidade. Tratando a cultura
popular dentro de uma visdo folclorista, esta passa
a se separar do cotidiano, uma vez que esta é
apenas expressao e nao cotidiano.

Dentre os folcloristas que se destacaram
nos estudos culturais, podemos citar o valoroso
Amadeu Amaral. Amadeu Amaral, apesar de ser
conhecido pelos seus estudos folcloristas, era um
intelectual, jornalista e politico. Em sua atuagdo
procurou desenvolver diversos estudos no ambito
cultural e, assim, promover um chamamento para
uma agdo culturalista dentro da intelectualidade.

Amadeu Amaral se destacava
principalmente como estudioso da dialetologia,
focalizando-se no estudo do dialeto caipira. Como
Folclorista ele enfatiza a necessidade de uma coleta
cuidadosa das tradicGes populares e empenha-se
pelo desenvolvimento politico em prol do folclore,
sendo o folclore a esséncia nacional.

Em seu livro, Tradi¢bes Populares, que na
verdade é uma coletanea de conferéncias e artigos
publicados entre 1910 a 1920 no jornal O Estado de
Sdo Paulo, Amadeu Amaral enfatiza que o Folclore é
uma disciplina cientifica autbnoma, com campo e
métodos proprios de investigagdo, tecendo assim
uma rede de significados. Sendo assim, ele
considera que “os estudos de folclore estdo bem
iniciados no Brasil” (Amaral 1982, p. 01). No entanto
apresenta trés erros ditos como fatais dentro dos
estudos folcléricos que ora estdo se desenvolvendo
no Brasil e que impedem os estudiosos do folclore
de serem considerados como cientistas.

Primeiramente, Amaral chama atencgdo
para a tendéncia sentimentalista dentro dos
estudos folcldricos, que leva a um nacionalismo
exagerado. Assim, mesmo uma documentacdo
indicando algo contrario, por exemplo, do povo
brasileiro, estes insistem em manter uma idéia de
um povo cheio de virtudes.

(0] trabalho [destes folcloristas
sentimentalista] consiste essencialmente em
demonstrar uma no¢do empirica e
sentimental previamente estabelecida: a
inteligéncia, a graca, perspicdcia de um povo
e, sobretudo, dos seus ‘expoentes’ poéticos.
(Amaral 1982, p. 04)

Um segundo problema que, também, se
institui é o dilantismo erudito, onde apenas a
pesquisa se apresenta como importante e, desta
forma, distancia o conteddo, mas fixa-se apenas nas
formas. A pesquisa torna-se o principal e ndo o que
esta dentro da pesquisa, ou seja, despreza a analise
do que fora pesquisado.
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Um terceiro problema e que, segundo
Amadeu Amaral, é o maior de todos é a questdo do
excesso de teorizagbes imaginosas. Isso acontece
porque colocam uma ideia pré-concebida e
transfere uma imagem que por vezes ndo condiz
com o real. Assim, se procura “.. construir belo
edificios com materiais ainda exiguos e frdageis”
(Amaral 1982, p. 05). Por esse viés se procura ir ao
campo para a pesquisa com a ideia do que seja e ndo
abrindo mdo de suas concepg¢des. Ou mesmo se
permanece com concepgdes e despreza a pesquisa.

Esses trés problemas levam ao
distanciamento do método cientifico, uma vez que
tira a credibilidade do trabalho em si. Um trabalho
cientifico na drea do folclore deve se destituir de
todo sentimentalismo e ideias pré-concebidas,
tratando os objetos de pesquisa a partir de
documentacdo e objetividade.

Somente através do tratamento do folclore
com cientificidade é que se podera desenvolver,
segundo Amadeu Amaral, uma histéria e uma
geografia do Folclore Brasileiro e, se ndo, da
identidade Brasileira.

. a distribuicdo dos factos e dos produtos
através do territério e sua coincidéncia com os
acontecimentos antecedentes e
circunstancias do povoamento e da vida
coletiva, teremos assentado os fundamentos
objetivos e fecundos de um estudo deveras
interessante da psique popular no Brasil.
(Amaral 1982, p. 09)

Desta forma Amadeu Amaral indica que é a
partir do folclore que se pode conhecer o povo
brasileiro em si e, a partir deste conhecimento, é
que se pode tragar novos rumos para a nhagdo
brasileira. Para Amaral, o folclore expressa a
verdadeira identidade do povo brasileiro e somente
a partir do seu conhecimento é que se pode
caminhar para a melhora do pais. O folclorista
apenas ndo seria um ser cientifico, mas um agente
transformador e indutor de um intervencionismo do
cotidiano do ser em si.

Por se apresentar de maneira de maneira
singular em seus estudos a cerca do folclore, mas ao
mesmo tempo plural, uma vez que Amadeu Amaral
se destaca nas mais diversas areas das ciéncias e da
sociedade, torna-se importantes a compreensao do
folclore em suas obras, uma vez que o autor indica
gue para se conhecer o povo brasileiro é necessario
conhecer o seu folclore, pois este é a expressdo do
povo em si. E através do folclore que se pode
delimitar e expandir as politicas sociais.

CONCLUSAO
Enfim, apds essa breve andlise sobre a
cultura popular podemos ressaltar a necessidade de
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cada vez se estudar a temdtica. Sabemos que nos
ultimos anos, sobretudo a partir do final da década
de 1980, os estudos acerca dos aspectos da cultura
popular comegam a ter uma nova tonalidade dentro
da academia. A tematica até entdo desprezada por
muitos, assume seu papel de destaque, abrindo
assim o leque para diversas pesquisas nos mais
diversos aspectos da sociedade. Percebe-se com o
despertar também para novas fontes de pesquisas,
um novo olhar da cultura como construtora da
Sociedade.

Apesar de todo esse despertar para as
tematicas culturais, sobretudo a cultura popular,
encontramos a dificuldade de uma conceituagao
certa do que realmente seria a cultura. E tais
conceituagdes tornam-se mais complicadas quando
se adentra a cultura popular, uma vez que dois
termos “Cultura” e “Popular” sdo conflituosos em si
préprios. Essa dificuldade de conceituar e
sobretudo classificar o que seria cultura e o que
seria popular, leva para além de uma discussdo
conceitual, mas provoca uma avalanche de estudos
dos mais diversos aspectos da sociedade.

Sabe-se que os estudos culturais s3o
sempre ligados a questdo da luta de classes. Isso
tema de discussdo entre os historiadores, cientistas
sociais e antropdlogos. Muitos defendem uma mera
teorizagdo marxistas, mas outros vao além,
distinguem os estudos culturais as relagdes de
classes, outros, porém, renegam a sua implicita
ligagdo com a teoria marxista, mas assume uma
nova configuragdo dentro da cultura de classes.
Sabe-se no entanto que evidentemente a cultura
em seus mais diversos aspectos sdo caracterizados
dentro de uma perspectiva social e da relagdo de
classes. Ndao se pode negar que as relagbes de
classes estdo intrinsecas dos aspectos culturais e
para compreender os diversos ambitos da cultura é
necessario compreender as diversas classes da
sociedade em si.

Durante todo o século XX e no inicio deste
século XXI encontramos a difusdo de novos meios
de difusdo cultural. O advento do radio, da televisao,
do cinema, das reproduc¢des fonograficas e, nos
ultimos anos, da internet, traz para o cenario
cultural uma nova abordagem do que seria cultura
e sobre a difusdo das produgdes culturais. Sabe-se
gue a relacdo entre cultura e meios de comunicagao
de massa se reconfigura nos tempos modernos. Se
acaba a limitagdo entre produtor e receptor e a
cultura deixa de se limitar a um determinado local e
assume um aspecto mais abrangente. Ndo ha limites
fisicos, mas sim ha limites receptivos dos aspectos
culturais que, sem duavida, levam em consideragdo
as condi¢cbes sociais em que o receptor estad
envolvido.
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Por fim, cabe-nos referir aos que procuram tratar a
cultura enquanto folclore. Sdo notaveis os estudos
dos folcloristas e sdo de grande valia para a
preservagdo e constituicdo da cultura popular,
sobretudo no Brasil. No entanto eles caem no
grande erro da pouca cientificidade e da ndo
contextualizagdo da  cultura  popular na
modernidade. A tentativa dos folcloristas de colocar
a cultura popular dentro de uma “redoma de vidro”
tornando-a intocdvel e ndo adaptavel ao tempo
atual, torna-se como ja amordaca-la e decretar a
sua extingdo. Deve-se levar em conta que a cultura
popular deve ser preservada e estar dentro dos
aspectos da mutagdo com o tempo. Deve-se
analisar as suas mutagBes que acontecem com o
tempo e ndo simplesmente tirar ela do cotidiano. A
cultura popular, enfim, é cotidiano e ndo algo que
acontece no extraordinario. Ela é o ordinario da vida
e suas manifestacdes refletem a agdo de um povo
gue caminha a cada momento e que se transforma,
mas que tem em si préprio a sua identidade.

REFERENCIAS
Amaral A. Tradiges Populares. Sdo Paulo: HUCITEC, 1982

Burke P. Cultura popular na idade moderna. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

Canclini NG. Culturas hibridas: estratégias para entrar e
sair da modernidade. Sdo Paulo: EDUSP, 2003.

Ginzburg C. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias
de um moleiro perseguido pela inquisicdo. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 1987.

Hall S. Da diaspora: Identidades e Mediagdes Culturais.
Belo Horizonte: UFMG, 2006.

Martin-Barbero J. Dos meios as mediacGes. Rio de
Janeiro: UFRJ, 1997.

Martin-Barbero J. América Latina e os anos recentes: o
estudo da recepgdo em comunicagdo social. In: SOUSA,
Mauro Wilton (org.). Sujeito, o lado oculto do receptor.
Sdo Paulo: Brasiliense,2002.

Teixeira A. Crise de hegemonia e desestruturacao da
ordem econémica mundial. In: Contexto Internacional,
Rio de Janeiro, Vol. 14, n.1, Jan/Jun 92, p. 55-73.

Thompson EP. Costumes em Comum: estudos sobre a
cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

Andrade (2015), Entre desafios e possibilidades: a cultura popular na historiografia.



